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PROLOGO

Uno de los temas preferidos de las investigaciones del Departamento de
Estudios Hispanicos de la Universidad de Szeged es el de las relaciones
histéricas hungaro-espafiolas. Dentro de esta orientacion general nos
dedicamos a descubrir los detalles de las influencias y contactos literarios
entre los dos paises.

En el afio de 2005 recibié atencion central en nuestra actividad el 400.
aniversario de la primera edicién de la famosa novela, el Don Quijote.

Como primer paso preparamos una bibliografia sobre las ediciones
hingaras de la novela de Cervantes. Pero ademds de este trabajo el
Departamento organiz6 conferencias en diferentes ciudades hingaras (Szeged,
Budapest, Gyula, Oroshédza) para difundir y propagar la importancia de la
obra cervantina.

Y, en octubre en un acto solemne, con nuestra colaboracién, el embajador
espafiol en Budapest, Don Antonio Ortiz Garcia inaugur6 una placa
conmemorativa (en espafiol y en hiingaro) al primer traductor hingaro de la
novela de Don Quijote, Vilmos Gydéry, quien en la época de la traduccién
(1872-1876) actuaba como pastor de la iglesia luterana en la ciudad de
Oroshdza.

Por dltimo, en este décimo tomo del anuario ACTA HISPANICA
quisiéramos presentar una vision hingara sobre la obra de Cervantes
demostrando las diferentes orientaciones de nuestros investigadores. Por
consiguiente este tomo expresa también el homenaje hingaro a la obra 'y a su
autor en este aniversario mundial.

Addm Anderle
Director del Departamento
de Estudios Hispanicos






Marianna Rakosi

LAS EDICIONES HUNGARAS DEL QUIJOTE

Introduccion

En el afio 2005 se celebr6 el cuarto centenario de la primera edicién de la
obra de Miguel de Cervantes, El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha. Con este motivo quisiera presentar las publicaciones hungaras del
Quijote. La figura del ingenioso hidalgo y el personaje de Cervantes siempre
estd en el centro del interés del publico y no sélo con ocasion de los
centenarios, pero las investigaciones son indispensables hasta hoy. Los
trabajos anteriores subrayaron muchas veces la importancia de las
publicaciones hingaras y los “aspectos hingaros” del Quijote, pero existen
ediciones que atin no han sido explotadas.

Las primeras investigaciones cientificas sobre las relaciones literarias
htngaro-espafiolas se publican a principios del siglo XIX'. En la
sistematizacién de los datos de las primeras traducciones al hingaro nos
ayuda el libro titulado A magyar miiforditds torténete 1772-1831 [La historia
de la traduccion literaria hingara entre 1772 y 1831] (Budapest, 1883.
Révai) En el siglo XIX podemos ver el reforzamiento de las investigaciones
de los dramas’. En 1887 apareci6 el libro de J6zsef Bayer: A nemzeti jdtékszin

! Pero en 1789 ya salié a luz la obra de Gyorgy SZERDAHELYT: Poesis dramatica
ad Aestheticam seu doctrinam boni gustus conformata en que menciona el nombre de
Cervantes, Lope de Vega y Calderdn.

% La popularidad de este género no es causal. En el teatro Burg se representan muchos
clasicos espafioles. En el repertorio el primer drama espafiol es la obra de Calderén:
La vida es suefio. El drama hizo furor. En 1818 Schreyvogel traduce la obra de
Calderén: El médico de su honra que lleva el titulo Don Guitérre. Esta traduccién
sirve como base para las primeras traducciones hingaras. Otros traductores muy
famosos son Friedrich Halm y Franz Grillparzer. Halm tradujo por ejemplo El villano
en su rincon de Lope de Vega, Grillparzer considera como pauta a Lope y prefiere las
obras de Tirso de Molina también. Las obras traducidas al aleman fueron
representadas en los teatros alemanes en Hungria. Y los actores vagaban por las
ciudades y las aldeas con los espectidculos hingaros. Al principio muchas obras
espaflolas llegaron por mediaciéon de las traducciones y refundiciones alemanas.
Podemos ver que desde 1809 hasta 1837 hay una lucha perpetua por un teatro
hiingaro permanente. Por fin en 1837 se formoé el teatro muy esperado. En el siglo
XIX aparecen en Hungria las piezas espafiolas del Siglo de Oro y podemos ver que
los traductores trabajan rdpidamente y tienen ganas de traducir estas obras. Aparecid
la verdadera critica teatral con los andlisis del periddico Athenaeum. El publico y los
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torténete [La historia de 1la Escena Nacional] (Bp. MTA) en que escribi6 sobre
las representaciones de los dramas espafioles. Ademds, podemos mencionar
los libros de Lajos Karl K. (Magyarorszdg a spanyol nemzeti és a francia
klasszikus drdamdban. [Hungria en los dramas nacionales espafioles y en los
clasicos franceses] Bp. 1916. Szent Istvan Tarsulat) y Kéroly Klempa
(Romantikus dramdnk spanyol vondsai. [Los rasgos espafioles de nuestros
dramas romanticos] Keszthely 1934. Sujanszky; Calderon és Shakespeare.
[Calderén y Shakespeare] 1935; A spanyol és német drdma szellemtorténeti
kapcsolatai. [Las relaciones filosdficas entre los dramas espafioles y
alemanes] 1936; Az eucharisztikus drdma. [Drama eucaristico] 1938; A
spanyol barokk valldsos szinmiiirodalma. [La dramaturgia religiosa del
barroco espafiol] 1940.) Las criticas teatrales de Zoltan Ambrus (Szinhdzi
esték. [Noches en el teatro] Bp. 1914. Elet és Irodalom) y Mihdly Vérosmarty
(Dramaturgiai lapok. [Diarios dramatdrgicos] Bp. 1922. Franklin) ofrecen
datos importantes e interesantes a propdsito de las recepciones de las obras
espafolas. Podemos ver que las obras generalmente tratan de los dramas, y
falta la representacién y el andlisis de las obras del género épico y de la
poesia’. Esta deficiencia sélo la recuperaron un poco los articulos analiticos
de los periddicos. Ademads, por falta de repertorios bibliograficos de esta
época, generalmente estos articulos quedan desconocidos.

Pero sabemos que en 1870 sale a luz un articulo publicado en
Magyarorszdg és a Nagyvildg® [Hungria y el Mundo] que lleva por titulo Don
Quichotte szélmalomharcza [Quijotada]. El autor de este articulo quiere
buscar protectores para la nueva edicion del Quijote. Por desgracia no
conocemos el nombre del autor porque s6lo usa el seudénimo “k.s.”. A finales
del siglo XIX aparecen las primeras monografias notables: Gyula Jankovich
Don Pedro Calderon (Bp. 1883. Aigner), Albin Kérosi® Cervantes élete és
miivei [Vida y obras de Cervantes] (Bp. 1918. Atheneum). En 1925 Ferenc
Reményi investiga la idealidad del Quijote (KOszeg, Rénai ny. 20). Tibor
Kovacs-Sebestyén también analiza la figura del ingenioso caballero en 1939
(Nagykanizsa, Zrinyi Miklés Irodalmi és Mivészeti Kor. 195) No
enumeramos todos los articulos, pero el aflo 1955 es muy importante. Sale a
luz el articulo titulado “Hdrom és félévszdzados remekmii. Cervantes és Don

criticos generalmente aceptan y aplauden las piezas. Hay autores que posteriormente
se dan al olvido — por ejemplo Echegaray — pero la mayor parte de las piezas queda en
escena permanentemente.

? A mediados del siglo podemos ver el aumento de las traducciones del género épico
también. La poesia lirica espafiola se empez6 a publicarla a finales de siglo.

* Este periédico publicé algunas ilustraciones de Gustave Doré preparadas para la
edicién del Quijote.

> El escribié también sobre la historia de la literatura espafiola (Spanyol irodalom
torténete, 1930).



Quijote” [Trescientos cinquenta afios de una obra maestra. Cervantes y Don
Quijote] de Albert Gyergyai en Irodalmi Ujsdg®. Ademds, en este afio publica
Endre S6s un estudio sobre Cervantes y una bibliografia de sus obras editadas
en Hungria’.

Las primeras publicaciones cervantinas en Hungria
En la influencia de la literatura espafiola podemos distinguir épocas

destacadas: los tiempos de la Contrarreforma, el Siglo de las Luces y la
primera parte del siglo XIX®. La traduccién del Quijote aparecié en la tercera

® Irodalmi Ujsdg. 1955. N° 7.

7 Esta es la primera bibliografia que intenta denominar todas las ediciones publicadas
hasta entonces. Endre S6s ya en 1953 habia publicado en Magyar Nemzet un ensayo
pequefio sobre Cervantes que lleva por titulo “Cervantes szdz éve Magyarorszdgon”
[Cien afios de Cervantes en Hungria].

¥ La primera influencia significativa empez6 en tiempos de la Contrarreforma, y a
consecuencia de lo cual tiene un matiz politico. Pero hay distintos nudos por el lado
literario también: Transilvania y Nagyszombat. En 1628 aparecié en Transilvania en
hingaro la traduccién de la biografia ficticia de Marcus Aurelius, Reloj de Principe
(Valladolid, 1529) de Antonio de Guevara (1480-1545). El traductor de este libro fue
Andrds Pragai. Los jesuitas en Nagyszombat estaban en contacto estrecho con los
territorios importantes de la Europa catdlica, tenian relaciones con Roma y Madrid
también. Llegaron las ideas del ascetismo y del estoicismo con la influencia
filosdfica, las obras de Juan Eusebio Nierenberg (1595-1658) traducidas por los
hermanos Rajcsdnyi, Gyorgy Rajcsanyi (1669-1758) y Janos Rajcsanyi (1671-1733).
Muestran las influencias literarias espafiolas las traducciones de Ferencz Faludi
(1704-1779). El tradujo a base del texto alemdn la obra de Baltasar Gracian (1601-
1658): Ordculo manual y Arte de prudencia (1647). El ejemplar aparecié en
Nagyszombat con el titulo Bolcs és figyelmetes udvari ember en 1750. Ademads,
tradujo los cuentos de Antonio de Estava también a base de traducciones alemanas en
el Siglo de las Luces. Empez6 una ola de traducciones. P4l Szldvy tradujo la obra del
humanista Luis Vives: Introduccion a la sabiduria. El titulo hdngaro es:
Bolcsességhez vezetd iit, melyet dedknyelven kiadott régenten Valentziai Vives Jdnos
Lajos. Most pedig azzal magyar nyelven édes hazdja nevendek ifjainak kedveskedik
Szldvy Pdl. (Pest, 1779.) El libro sirve como obra para la enseflanza juvenil. Antes de
la traduccién ya conocieron la version latina, pero la versién hingara admitié la
expansion de las ideas del libro. Ademds de las traducciones en las obras literarias
podemos encontrar distintos modelos espafioles aceptados. Ahora mencionamos s6lo
algunos ejemplos. Unos dramas de Andrds Dugonics (1740-1818) también evocan
modelos o personajes espafioles. Se puede mencionar la relacién entre la figura de
Maria Bétori y la obra de Guillén de Castro; o el nexo de la figura de Ldszl6 Kun con
Bertuch, el personaje de la obra de Lope de Vega: La hermosa Alfreda. E]l motivo de
Dugonics fue el aumento de la influencia positiva al patriotismo hingaro y el
desarrollo de la lengua hingara. Gracias a su esfuerzo se desarroll6 el drama histdrico

9



época. Pero antes de la enumeracion de las ediciones hingaras del ingenioso
hidalgo es importante investigar las primeras presentaciones de las obras de
Cervantes en Hungrfa.

En 1794 Liszl6 Kelemen® tradujo El casamiento engaiioso de Cervantes
con el titulo Lassu viz partot mos a base de la traduccién de Schroder. Segiin
los datos conocidos, esta representacion fue la primera ocasién para conocer
una obra de Cervantes.

Entre 1825 y 1840 fundaron nuevas instituciones cientificas y culturales:
Academia Hiingara de Ciencias [Magyar Tudomdnyos Akadémia],
Asociacion Kisfaludy [Kisfaludy-Térsasag]. Desarrollaron las traducciones y
criticas de arte, aumentaron el nimero de periddicos y casas editoriales. En
1843 aparecio la primera novela cervantina con el titulo A bokezii szeretd [El
casamiento engafioso], traducida por Mdéricz Lukdcs, publicista'’. Después de
esta novela, en 1848, sali6 a luz la primera traduccion hingara del Quijote.
Por supuesto la historia del ingenioso hidalgo ya era conocida en Hungria. En
1829 habia aparecido en Pest un libro traducido por Florian con el titulo Don
Quichotte de la Manche en francés. Esta traducciéon francesa era muy
importante, porque las primeras traducciones hiingaras usaban el texto de este
libro. Un poco mads tarde, en 1846 aparecié de nuevo la obra en Pest con el
titulo Don Quixote de la Mancha the life and exploits, of with the humorous
conceits of his facetious squire, Sancho Pansa abridged en inglés. Dos afios
después se publico en hiingaro.

Las ediciones hiingaras del Quijote

Por la traduccién hiingara el publico conocié al personaje de Don Quijote
no sélo en un circulo restringido. Desde la primera edicién hasta hoy el libro
ha salido a la luz muchas veces.

La primera edicién fue traducida por Igndc Karady'' para la juventud. Esta
refundicién apareci6 en 1848, pero no llamaba la atencidn del publico por los
acontecimientos histéricos'”.

también, y su uso del idioma pasé por actual hasta las aspiraciones de Karoly
Kisfaludy (1788-1830) y Jézsef Katona (1791-1830).

? Actor, director y fundador de la primera Asociacién Nacional del Teatro Hiingaro
[Magyar Nemzeti Jatékszini Térsasag].

' Pest 1843. Hartleben 72 /Kiilfoldi regénytar 12./

" Ignic Karady (?-1858) era el educador de los hijos de Lajos Kossuth, lider de la
guerra de independencia de Hungria (1848/49).

"2 La revolucién de Paris de 1848 se contagié con rapidez y provocé una revolucién
nacional que tuvo éxito durante algunos meses y que termind derrotado por el recién
nombrado emperador Francisco José, con el apoyo del zar Nicolds I.
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Gyorgy Horvith'" ya tradujo el texto de la obra entera, pero a base de la
traduccién en francés de Florian. Se publicé en 1850 en Kecskemét. Horvith
escribié un prélogo muy breve, por eso conocemos las motivaciones y
dificultades de su traduccion.
“Forditonak, mikor jelen miibe kezdett, eszedgdba sem volt, hogy
valaha napvildgot ldsson az;, megkezdte csupdn a’ francia nyelvbeli
gyakorlat okdért, folytatta csupdn mulatsdgbol, bevégezte — mert
koriilményei miatt nagyon rdért.
Szovegiil van folvéve Florian francia kiaddsa, melly tdn leghiibb Don
Quichotte az eredeti utdn, sot anndl valamivel simdbb. Fordité a’
francia szoveghez hii maradt csak azért is, hogy az eredetitol igen el
ne tdvozzék. Nehézséggel, aggodalommal nem kiizdott, csak mikor
Sancho Panza példabeszédeihez ért, mellyekben hogy az eredeti
értelmet meg ne romtsa, vagy legaldbb megkozelitse, a’ francia és
német  kitételeket  felhaszndlva,  Osszehasonlitotta, és  ugy
magyarositotta. Minden egyébben csak a’ francia szoveg van
kivetve.”"

A pesar de esta declaracion, el texto de Gyorgy Horvath no es un fiel seguidor

de la traduccion en francés. Es decir, omitié y acorté algunas partes de la

novela". El también “confes6” en el epilogo:
“Altaldnvéve e Mdsodik Részben tobbet roviditettem, mint az
Elsoben; de bdrmily gyenge is jelen forditds, és Don Quichotte
Mdsodik Részét tartom Cervantes remekének, és gy nézem azt, mint
bizonyitvdnydt ldng-esze badmulatos termékenységének.”"’

1 Gyorgy Horvath (1817-1874) era ingeniero y diputado. Tradujo algunos dramas de
Dumas también. (Neslei torony. Kecskemét, 1851; Howard Katalin, manuscrito.)

4 “Cuando el traductor empezé a escribir la traduccién de la presente obra, no
pensaba en hacer una publicacién. Sélo la comenzé por la prictica de la lengua
francesa, la continué por la diversion, y la terminé por disponer de mucho tiempo. El
texto utilizado es el texto de la edicién francesa, traducida por Florian. Porque esta
traduccidn es mas fiel al texto original del Quijote, ademas, un poco mas fluido que el
texto original. El traductor intenté quedar fiel al texto francés por no alejarse de la
obra original. No tenfa preocupaciones y dificultades, excepto de las pardbolas de
Sancho Panza. En estos casos comparo la traduccién francesa y alemana para guardar
los sentidos originales, y después magiarizé las frases. Fuera de estos casos la
traduccion siguid el texto francés.”

"> Acort6 las partes en las que Cervantes responde con fina ironfa a los insultos e
injurias que habifan sido dirigidos contra él por Avellaneda; y entre otros, omitié la
historia del cautiverio argelino y la aventura de la hija de Don Diego de la Llana.

16 “Acorté mds en la segunda parte de la novela que en la primera. Pero por débil que
sea esta traduccion, yo opino que la segunda parte del Quijote es la obra maestra de
Cervantes y una prueba de la fertilidad de su talento magnifico.”
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Podemos ver que Gyorgy Horvdth no era un traductor predestinado. Y
también surge la cuestién: ;jporqué pensaba Horvath que la traduccién
francesa era “un poco mas fluida que el texto original”? Pues, segln sus
palabras sélo “comparé la traduccién francesa y alemana”. Pero es
indiscutible que esta traduccién fue un paso importante: la edicién fue dirigida
a un publico amplio y también public6 una breve biografia de Cervantes.
El 6 de julio de 1850 el peridédico Holgyfutdr reacciond asi a la edicion:
“Don Quijote a nagyhirii lovag, ki oly kedélyesen harcolt a
szélmalmokkal, mintha csak most élne kozottiink, mint szerkeszto, magyar
forditdsban megjelent Kecskeméten Szilddy koltségén négy képpel, s
minden konyvdrusndl kaphato egy huszason. E mulattato olvasmdny
most igen jokor jott”".
Llamo la atencién sobre esta edicidn el articulo de Ferenc Jods que se publicd
en Kiskunsdg en 1955'®. Hasta entonces la traduccién de Vilmos Gyéry pasé a
ser de conocimiento publico como la primera traduccién de la obra completa.
Pero no es casual:

La traduccién de Gyéry" fue el primer texto auténtico, traducido
directamente del espaifiol. El libro que lleva por titulo Az elmés nemes Don
Quijotte de la Mancha salié a luz entre 1873 y 1876 en cuatro tomos™. Esta
traduccidn ejercid gran influencia sobre las ediciones posteriores, porque llegd
a ser hasta hoy un punto basico de las nuevas traducciones.

Ademais, en 1875 GyOry refundié la historia del Quijote para la juventud
también®'. No obstante, la refundiciéon de Antal Radé™ se convirtié en la

17 «“Al coste de Szilddy aparecié en Kecskemét el Don Quijote — el hidalgo famoso
que luché tan ricamente con los molinos de viento como un redactor de hoy — en
hingaro con cuatro dibujos, y podemos comprarlo por 20 florines en cualquier
libreria. Esta lectura divertida vino de perilla.”

' El articulo mencioné algunas equivocaciones del anlisis de Endre Sés. Entre otros
llamo la atencion sobre que la primera edicién de la traduccién de Horvath ya habia
salido a luz en el afio 1850. (Segtn el articulo de Sds se public6 en 1853.)

¥ Vilmos Gyéry (1838-1885) estudié derecho y teologia. Hablaba en diferentes
lenguas: inglés, alemdn, francés, espafiol, italiano, latino, griego, hebreo, sueco,
sdnscrito. Fue miembro de la Academia Hingara de Ciencias desde 1872 por su
actividad de traductor. Escribi6 muchos articulos sobre las costumbres y obras
literarias espafiolas en distintos periddicos. Entre otros en los afios setenta aparecieron
sus andlisis en el periédico Févdrosi lapok sobre Lope de Vega o Don José de Lara.
Tradujo también las obras de Alarcén, Moreto, Calderén, Shakespeare y Moliere.

%% Al fin de los afios 1870 en Hungria se publicaron 200-300 libros anualmente. El
desarrollo de la edicion lo muestra que este niimero alcanza ya 1429 libros en 1888,
es decir en diez afios se quintuplicé. (Dezs6 ELEKES: “A konyvtermelés nemzetkozi
statisztikdja”. In Magyar Statisztikai Szemle 1930. N° VI.)

*! Don Quijote de la Mancha. Budapest, Légrady, 1875. 407
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traduccién juvenil preferida. La primera edicion de este libro apareci6 en 1895
con las ilustraciones de Gustave Doré”. Hasta 1940 sali6 a la luz mis veces,
pero después de 1943 se turné con la traduccién de Miklés Radn6ti**.

En 1900 apareci6 de nuevo esta traduccién de Gydry, con el prélogo del
famoso traductor Vilmos Huszar®. Este prélogo fue el primero que hablé
sobre la historia espafiola también. El ensayo empezaba con estas frases:

“A mii, melyet itt a magyar ifjusig haszndlatdra bocsdtunk kozre,

Spanyolorszdgban sziiletett, abban az orszdgban, amelynek torténete

a legérdekesebbek egyike az eurdpai nagy nemzeteké kizott.”*
Huszar investigd los origenes y los rasgos esenciales de la novela
caballeresca. Seglin su opinidn, esta obra de Cervantes es un llamamiento a
los espafioles en la que se declara su preocupacion por las posibles
consecuencias de los pecados de su época. Por eso las figuras de Don Quijote
y Sancho Panza son simbolos de ciertas teorias sociales, morales y filoséficas.
Asi la obra de Cervantes no es s6lo una parodia de los libros caballerescos o
una satira sobre la Inquisicién. Analizé los protagonistas principales de la
obra, y después de explicar los rasgos caracteristicos de Sancho Panza,
Dulcinea y Samson Carrasco, Huszar comprobé:

“llykép ez a mii az egész spanyol nemzet kortorténetének tiikre lesz,

amelyben azonban minden nemzet és minden kor megldthatja

magdt.””’

22 Antal Radé (1862-1944) era traductor, poeta e historiador de literatura. Estudié en
la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Budapest. Entre 1880 y 1887
trabaj6 en la redaccién de diferentes periddicos: Fiiggetlenség, Pester Journal,
Magyar Ujsdg, Pesti Hirlap, Budapesti Hirlap. Era miembro de Asociacion Kisfaludy
[Kisfaludy Tarsasdg] desde 1895. Investigaba la versificaciéon y la teoria de la
traducciéon. Entre otras tradujo las obras de Pérez Galdés, Petrarca, Ariosto,
Shakespeare, Corneille, Schiller, Leopardi y Musset.

? Gustave Doré (1832-1883) era pintor e ilustrador francés. Ilustra mds de ciento
veinte volumenes entre 1852 y 1883, que aparecieron en Francia, Inglaterra,
Alemania y Rusia. Ilustré6 con grabados una ediciéon de Don Quijote en 1863. Le
pidieron ilustrar trabajos de Lord Byron, Rabelais, Balzac, Dante, Edgar Allan Poe,
John Milton, La Fontaine. La Biblia — ilustrada en 1865 — fue un gran éxito para el
artista.

2* Mik16s Radn6ti (1909-1944) era poeta, traductor.

* Vilmos Huszar (1872-1931) era escritor y profesor. Tradujo las obras de Alarcén,
Calderén, Benito Pérez Galdés y Emilio Castelar. En 1895 se publicé en Madrid un
ensayo sobre la literatura hingara moderna.

%% Esta obra presentada para la juventud salié a luz en Espaiia, cuya historia es una de
las historias mds interesantes de las grandes naciones en Europa.

7 “Asf la obra es un espejo de la historia espafiola, pero en el que se puede ver a si
misma cualquier nacién o cualquier época.”
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Estamos de acuerdo con esta constatacion: este hecho sera una fuente de la

perpetua popularidad del Quijote.

Vilmos Huszar analiz6 la estructura y el estilo de la obra. La conclusion de la

investigacion:
“A Don Quijote stilusdt a spanyol kritikusok nem gyézik eléggé
magasztalni. Kortdrsainak irdsmodja nehézkes, egyhangu, dagdlyos,
szdraz volt. O feliilmulta valamennyit e tekintetben is. Hibdiktél ment
maradt: stilusa mindeniitt a tdrgyhoz, az alkalomhoz illé és sehol sem
fdraszto vagy egyhangu. A kasztiliai nyelv utolérhetetlen mesterének
tartjdk, és joggal, mert leirdsai, pdrbeszédei, elmélkedései folyékony,
sima, elegdns nyelven vannak irva. Szokincse gazdag, mondatai
kerekdedek, szépen folyok, képei jellemzok, vdltozatosak, konnyen
érthetok. Irdsmodja egyszerii és vildgos, élénk és jellemzo
mideniitt.”**

Aunque no sepamos en quiénes pensaba cuando mencioné a los

contempordneos de Cervantes como escritores monétonos y escuetos, su

afirmacién sobre el estilo de Cervantes se opone a la opinién de Gyorgy

Horvith.

La obra de Cervantes también ejercié influencia sobre la novela moderna por

la aclaracion de las ideas literarias, estéticas y artisticas — dijo Horvath. Dio su

opinién sobre la traduccién de Gydry:
“Az eredetihez mindenben alkalmazkodo és elejétol végig nagy
gonddal késziilt. De nemcsak pontos és hii, hanem jellemzetes is.
Visszatiikrozteti az eredeti szellemét: nyelve sima, folyékony, a
targyhoz ill6. Nagy érdeme a forditonak, hogy a legfinomabb
drnyalatokban sem maradt mogotte az eredeti stilusanak, amennyire
ezt a magyar nyelviink lehetové tette. A spanyol szoveg zamatdt, édon
szinét, keresettség nélkiil valo ragyogdsdt is érvényre tudta emelni
munkdjdban.

2 “Los criticos espafioles ponen sobre las estrellas el estilo del Quijote. La estilistica
de sus contemporéneos era premiosa, monétona, ampulosa y escueta. El sobrepasé a
todos en este sentido también. El Quijote es libre de los errores de sus
contemporaneos: su estilo es adecuado para el tema y la ocasién, ademads, en ninguna
parte es fatigoso o monétono. Cervantes es considerado con razén como el maestro
sin segundo de la lengua castellana, porque sus descripciones, didlogos, meditaciones
estdn escritas en una lengua corriente, ficil y elegante. Su léxico es rico, sus frases
son rotundas y fluidas, sus imdgenes son caracteristicas, variadas, y se puede
entenderlas facilmente. Su estilo es simple y claro, vivo y tipico en todas partes.”

%% “Es acomodaticia al texto original, y se hizo con mucho cuidado desde el principio
hasta el fin. Pero no sélo es precisa y fiel, sino caracteristica también. Se hace eco del
espiritu original: su lenguaje es facil, corriente y adecuado al tema. Es gran mérito del
traductor que tampoco se quedo atrds con respecto a los matices mds sutiles del estilo
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Pero la edicién de 1900 no es igual completamente a la de 1873-76. Aunque
se publicd en cuatro tomos, pero en una variante abreviada. El contenido
breve de las partes omitidas siempre aparece entre las historias. Segin el
objetivo del editor, asi intentaron guardar las magnificas explicaciones
morales, literarias, artisticas y filos6ficas.

La siguiente edicién relevante de la traduccidon de Gyory fue publicada en
1926 — y, un poco mds tarde, en los afios 30 — con el prélogo de Odon
Wildner™. El nombré como sus fuentes el libro de Albin K6rési, el prélogo de
Vilmos Gyéry, el anélisis de Wolfgang von Wurzbach®' y James Fitzmaurice-
Kelly®?. Igualmente a los prélogos anteriores, hablé sobre la vida novelesca de
Cervantes, y mencioné los datos inseguros de su aspecto fisico. No tenia una
opinién favorable sobre las refundiciones para la juventud: segin Wildner
aunque las historias de Don Quijote, Gulliver y Robinson sean libros
preferidos de la juventud, estos textos abreviados son obras “operadas”, y no
comunican el fondo de la obra. Investigaba el secreto del éxito de la novela.
Segtin él, este hecho es debido a los elevados valores artisticos y profundos
valores humanos. Pero, en términos encubiertos, se refiere a las deficiencias
de la obra:

“Ezt az alapitéletet nem donti meg, ha olykor fenn is akadunk egyen-
mdson: korabeli modorossdgokon, olykor egy-egy pongyolasdgon,
trivialitdson,  valoban  spanyolos  kegyetlenségen,  cikornyds
szonokiassdgon, érzelgdsségen: mindez csak afféle osdi kosztiim-
maradvdny, amely persze divatjdt multa, de az alakok életelevenségét,
amelyekre aggatva van, kordntsem befolydsolja.””
Wildner, igualmente a Huszar, esquematiza algunas interpretaciones posibles
de la novela, y por fin, redacta su conclusién:
“[...] a két fohds az eszményi és valo élet kozotti folytonos érintkezést,
ellentétet, harcot, alkut és kiegyenlitodést jelképezi. Ez valoban

original, a medida de que hizo posible nuestra lengua. Abrillant6 en su traduccién el
§racejo, el aspecto antiguo y el esplendor natural del texto espafiol.”

O Odon Wildner (1874-1944) era escritor, traductor, filésofo, economista y
socidlogo. Tradujo obras de los escritores ingleses (Swift, Dickens, Emerson),
alemanes (Goethe, Nietzsche) y franceses también.

3! Apareci6 con la traduccién de Tieck en la edicién de Hesse y Becker. (Miguel de
CERVANTES SAAVEDRA,: Leben und Taten des scharfsinnigen Edlen Don

Quixote von la Mancha. Ubersetzt v. Ludwig Tieck. Mit biographisch - kritischer
Einleitung u. erkldrenden Anmerkungen hrsg. v. W. von Wurzbach. 4 Teile in 2
Binden. Jubildums-Ausgabe. Leipzig, Hesse & Becker, ca. 1905.)

2 The life of Miguel de Cervantes, 1892.

33 “No cambia esta opinién si algunas veces nos sorprendemos de los amaneramientos
de la época, algin descuido, generalidades, crueldades espafiolas, un rebuscado estilo
declamatorio, sensiblerias: estas son supervivencias superficiales, pasadas de moda,
pero no influencian la vitalidad de las figuras.”
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korszertitlen, a nietzschei értelemben, azaz: Orok érvényességii és
dltaldnos érdekii. [...] mondhatni — kisebb-nagyobb mértékben — az
egész emberiség és a legtobb egyén lelkében vivia a harcdt, ligyhogy
tulajdonképp a legtobb ember egyesiti magdban a két sarkitdst. Don
Quijote-t és Sancho Panza-t, s hol az egyik, hol a mdsik polus
diadalmaskodik.”**
Analiza la estructura de la novela también, constata la diferencia entre las dos
partes. En el curso del andlisis podemos ver la influencia de la filosofia de
Nietzsche. Después de conocer bien y traducir la obra de Nietzsche no es
sorprendente que use una terminologia nietzscheiana.
“A Don Quijote két része kozt sok a kiilonbség; megldtszik a
létrejottiik kozt 1évo évtized. Az elso rész fantasztikusabb, tervszeriibb,
tétovdbb és a kozonség mesekivandsdnak nagyobb engedményeket
tevé; a mdsodik rész vonalvezetése egyontetiibb, kompozicidja
szorosabb, jellemzése biztosabb, részben akaratlan, de részben akart
szimbolizmusa mélyebb és egyetemesebb, tigyhogy az érettebb kor
taldn tobb és tisztdbb gyonyoriiséget lel benne. S mély emberi
részvétiinket a tetopontra viszi Cervantesnek az a fogdsa, hogy a
konyv és élettorténet végén teljesen visszaadja hosének az eszét, s ez
magasztos megismerésben s mély lemonddssal megbékélten leheli ki
lelkét, mint a teremtésben vesztes, de azért mindig nemes , hidalgo”,
fensébbrendii ember.”’
La edicién publicada en los afios 1930 se refiere a las condiciones malas de la
edicién hiingara, y menciona los cambios de la traduccién: hay correcciones
morfoldgicas, mds notas y modificaciones de los datos de la biografia
cervantina a base de nuevas investigaciones.

3 «Los dos protagonistas simbolizan el contacto continuo, la oposicién, la lucha, el
trato y el equilibrio entre la vida ideal y la vida real. Eso realmente no enlaza a las
épocas, en el sentido nietzscheiano, es decir, tiene validez eterna e interés general.
[...] Se puede decir que — en cierto modo — esta batalla sigue en el alma de la mayor
parte de los individuos y de la humanidad entera, asi que la mayor parte de la gente
incorpora los dos polos: Don Quijote y Sancho Panza, y triunfa alguna vez uno, otra
vez otro polo.”

% “Hay muchas diferencias entre las dos partes del Quijote, se puede notar la década
pasada entre su creacion. La primera parte es mds fantdstica, mds planificada, mas
titubeante y cede mds a las exigencias del publico por el cuento. La estructura de la
segunda parte es mas homogénea, su composicion es mds reducida, su caracterizacion
es mds precisa, su simbolismo, de una parte involuntario, pero de otra intencionado,
es mds profundo y universal, asi que la edad madura quiza encuentre en esta obra mas
placer. Y nuestra compasién culmina, cuando Cervantes, al terminar el libro y la
historia de la vida, retorna la razén a su protagonista, y Don Quijote en este
conocimiento elevado da el dltimo suspiro, se tranquiliza en una renuncia profunda,
como un perdedor en el génesis, pero siempre un “hidalgo”, un individuo superior.”
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Al examinar las condiciones de la edicion de la época vemos que la guerra
mundial y la confusién de los afios 1920 evidentemente ejercieron una gran
influencia sobre la edicién hdngara también. Sélo tenemos una economia
estable desde 1927, y la crisis econdmica mundial afecta a Hungria también.
Pero, si comparamos las estadisticas del afio 1928, no experimentamos mal
resultado con respecto a Hungria. El porcentaje de las ediciones en los
EE.UU. es 0,07%, en Italia 1,4%, en Inglaterra 3%, en Checoslovaquia 3,7%,
mientras que en Hungria es 4%, ademads, el 25-32% de la ediciéon anual
pertenece a la literatura. Si investigamos los datos en diacronia: desde 1918
hasta 1930 — aunque en 1929 disminuy6 por un tiempo — la edicién se duplicé
en Hungria®’.
En 1942 la traduccién de Gy6ry aparecié con el prélogo de Sandor Marai,
y este libro salié a la luz en 1943 por dos veces™. Es decir: jen dos afios se
publicé nada menos que tres veces! El prélogo de Marai empieza con una
exaltacion:
“Egy iro, egy nemzet irodalma, igen, a vildagirodalom is ritkdn éli
meg a csoddt, mikor egy mii, mely célzattal késziil, rogton sziiletése
pillanatdban tiléli a célzatot, egyidejiileg lesz kozkincse a tomegeknek
és az (irdstudoknak, a legmagasabb és legkdzonségesebb
szellemeknek. A “Don Quijote” ez a mii.””’
También analiza el papel de la novela caballeresca que — segtn la opinién de
Marai — es ya una “enfermedad” en la época de Cervantes. Al investigar la
estructura de la obra, él también considera la segunda parte un libro mas
consciente, intencionado y consecuente. Su interpretacion final:
“Don Quijote-nak sziikségszeriien meg kellett halnia egy vildgban,
ahol csak a megszdllott taldlta életcéljdt: a szegények védelmét, a
gazsdgok iildozését, a sérelmek megtorldsdt...”*.
El afio 1943 es importante desde otro punto de vista también: en este afio
apareci6 el Quijote no menos que cuatro veces. Ademads de las dos ediciones

%% En estos tiempos — exactamente hasta 1944 — el “libro” cuenta con unas de 64
paginas por lo menos. Después de 1944 ya nombran el “libro” los folletos con 32
paginas también.

7 Rezs6 SZIJ: Konyvkiaddsunk és kinyvkultiirank a Horthy korszakban 1920-1944.
Szenci Molndr Tars., Budapest, 2001. 71-91.

*¥ Por primera vez publicaron 10 mil y luego 12 mil nimeros de ejemplares.

3 «Un escritor, la literatura de una nacién, ademds, la literatura mundial raramente
viven un milagro, cuando una obra que se prepara con intencion, ya en el momento de
su nacimiento la sobrepasa y simultineamente se generaliza para la multitud y los
doctores de las letras, para los espiritus mds simples y mds gigantes a la vez. El
Quijote es esta obra.”

* “Don Quijote tuvo que morir necesariamente en un mundo donde sélo un fanatico
encontré su meta vital: la defensa de los pobres, la persecucién de la maldad, y la
sancién de los insultos...”
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mencionadas, salié a la luz una traduccién de Ivdn Mandy y la refundicién
juvenil de Mikl6s Radnéti.

Los afios 50 igualmente son fructuosos con respecto a la edicion de la obra
maestra de Cervantes®'. Pero a principios de la década encontramos el titulo
de la obra en “lista negra”. En 1948 Mdrai se expatrid y la edicidn del Quijote
con su prélogo es una “lectura no recomendable” segun la guia del Centro de
la Biblioteca Popular [Népkonyvtari Kozpont]. Pero la causa de esta
provision fue Marai y no Cervantes. Para la solucién de este problema Istvan
S6tér con rapidez escribid otro prélogo. Se atemperd a la ideologia oficial del
materialismo histérico: en la novela subrayo el papel del realismo y la lucha
de clases®. Después de esta “correccion”, la obra de Cervantes sali6 a la luz
ocho veces: en 1951 con el prélogo de S6tér; en 1955 a base de la traduccién
de Gyory aparecié la refundicién de Béla Szdsz con el prélogo de Janos
Benyhe; en 1957 publicaron la traduccién de Eva Gordon; la edicién para la
juventud traducida por Miklés Radnéti apareci6 en 1953, 1955 y 1959 con el
prélogo de Istvin Kormos. Ademds, existe una edicién en 1955, pero no
conocemos el lugar de la publicacion, tampoco el nombre del editor. Muestra
el éxito de la novela también que se publicé en 1957 como un libro para
colorear.

Entre los afios 1960 y 1974 tradujeron en total 98 obras espaiiolas al
hiingaro, y 43 obras pertenecen a las bellas letras**. Pero aumenté no sélo el
nimero de las traducciones del espafiol, porque en 1960 el Comité Politico
[Politikai Bizottsag] habia considerado la traduccién de los clésicos
politicamente inofensiva. En 1963 empezaron a publicar la serie titulada A
Vildagirodalom Remekei [Obras maestras de la literatura mundial]. En 1962 la
traduccién del Quijote aparecié junto con la hisoria de Gulliver y
Miinchausen. Es la traduccién de Radnéti para la juventud con epilogo de
Istvan Kormos. También en ese afio publicé Janos Benyhe su traduccién del

*! Es interesante que en los afios 40 en igual medida traducen obras del hiingaro al
espafiol y del espafiol al hingaro, pero en los afios 50 ya traducen muchas mds obras
espafiolas al hiingaro que al revés. Este hecho sélo en parte es motivado por el Estado
que después de 1948 apoya la edicién hingara en grado considerable. Desde 1955
sale a la luz la serie Vildgirodalom Klasszikusai [Clasicos de la literatura mundial] y
ya en el primer afio publican traducciones de 15 obras distintas. En el afio siguiente
podemos encontrar entre las obras editadas el Quijote también. El 45% de las obras
publicadas entre 1945 y 1985 son clésicas, y este porcentaje es muy elevado teniendo
en cuenta los porcentajes en Europa Occidental también.

** Tamds Zoltdn KISS: “Cervantes en la lista negra. El Quijote y el cambio del
horizonte critico en la Hungria de la transformacién estalinista”, Cervantes y la
narrativa moderna. Debrecen, 2001. 242-249. )

* Este ejemplar aparecié en Bukarest también, en el marco de una edicién rumano-
hdngara.

* Dra Alajosné VARGA: A magyar kinyvkiadds 30 éve. MKKE, Budapest, 1975.
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texto completo a base de la traduccién de Gydry. Después, estos textos “se
perpetuan” en las ediciones posteriores. La traducciéon de Radnéti salié a la
luz en 1977, 1988, 1992 y 1998%. Hasta 2002 las refundiciones de la
traduccién de GyOry aparecieron no menos que 14 veces. Y tenemos que
mencionar una edicién abreviada traducida por Eva Pénczél V., esta obra salio
a la luz con las ilustraciones de Antonio Albarrdn en 2003. Ademds de las
traducciones editadas, hoy ya podemos leer la obra de Cervantes en forma
electrénica también.

Con motivo del IV centenario de la publicacion de EI Quijote, el texto
completo aparecié en 2005 con las correcciones nuevas de Janos Benyhe. El
principalmente moderniza la sintaxis del texto. Esta edicién usa mas notas y
los resultados de las investigaciones espafiolas*®. El prélogo es un ensayo
anterior de un escritor checo, Milan Kundera®’. El epilogo de Janos Benyhe
presenta las circunstancias de la obra, y con estas palabras resume sus
afirmaciones:

“Egy tisztafeju, tapasztalt ember, Cervantes testi és szellemi
élményeinek a humanizmus és népi realizmus jegyében fogant széles
Joglalata a Don Quijote. Ellentéteket mesterien egybefoglalo konyv:
éterien lebegd, tobbértelmii és mégis dttetszo, vildgos képletekbe
suriti a lélek és a lét ellentmonddsokkal teljes taldnyait. Nevetéssel ol
és halhatatlannd tesz, szdnja hosét, de bolondjdt jdratja vele, hagyja,
hogy Sancho valosdga diadalmaskodjék, de magasztos szférdkba
emeli az elbuké Don Quijotét. Minden titkok konyve, mégis olyan,
mint egy bizalmas, bardti vallomds.”*

Conclusion
Al unir las publicaciones hungaras del Quijote encontré 57 ediciones

distintas. Me ayudaron en mi trabajo las bibliotecas hingaras con las obras y
los periddicos contempordneos, las monografias de ilustres personajes, las

* Después de 1992 ya se publicé con las ilustraciones de Herbert Enyvvdri.

* Entre otros usa la edicién de Sevilla y Rey (Alcala de Henares, 1993.); y Francisco
Rico (Instituto Cervantes, Barcelona, 1998).

7 Algunos afios antes se publicé este ensayo en Oxford.

8 “E] Quijote que naci6 bajo el signo del humanismo y del realismo popular es una
mina rica de las experiencias fisicas y mentales de un hombre sesudo y experto,
Cervantes. Un libro que retne los contrastes: flota etéreamente, tiene numerosos
significados, sin embargo transparente, concentra en férmulas claras los secretos
contradictorios del dnimo y de la existencia. Mata con la risa e inmortaliza,
compadece a su protagonista, pero le hace una trastada, deja que triunfe la realidad de
Sancho, pero eleva al Quijote caido a una altura celestial. Es un libro de todos los
secretos, sin embargo es tal como un testimonio intimo y amigo.”
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obras de historia literaria, y las bibliografias nacionales posteriores. Entre las
bibliografias tenemos que subrayar la importancia del libro titulado
Magyarorszdg  bibliogrdfidja [Bibliografia de Hungrial® y Magyar
Konyvészet [Bibliografia Hingara] y la obra Magyar irdk élete és munkdi [La
vida y obra de escritores hiingaros] de Jézsef Szinnyei.

Ademais de las ediciones enumeradas en el anexo, existen publicaciones no
registradas en las bibliografias oficiales, pero mencionadas indirectamente.
Asi, en el caso de la serie Mesekonyvecske indica el editor que la publicacién
de Don Quichotte kalandjai es ya la segunda edicién de este libro, pero los
datos de la primera publicacién son desconocidos. O, segtin los historiadores
de la literatura, Mo6zes G4l tradujo la novela en 1915, pero no se encuentra en
las bibliografias de estos tiempos.

La novela El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha ya fue
traducida en vida de Cervantes al inglés, francés, italiano y alemdn. Desde
entonces, los historiadores de la literatura investigaron el secreto del gran
éxito de la obra™. Ademds, la figura del Quijote surge de tiempo en tiempo en
las distintas obras literarias’'.

Sobre las relaciones literarias hiingaro-espafiolas hasta hoy sabemos poco.
Con respecto a las ediciones hungaras del Quijote este articulo quisiera
terminar o disminuir esta ignorancia. Debido a las fuentes insuficientes, no se
puede afirmar casi nunca que conocemos ya todos los datos, pero esta
investigacion ya podria ser una materia de biisqueda para lo sucesivo.

9 Después de 1943 sali6 a la luz con el titulo Nemzeti Bibliogrdfia [Bibliografia
Nacional].

30 Entre otros lo investigaron Pellicer, Clemencin, Rodrigez Marin Navarro Ledesma,
Unamuno, Menéndez Pidal, Ortega Azorin, Moliere, Voltaire, Balzac, Stendhal,
Dickens, Fielding, Flaubert, Goethe, Heine, Thomas Mann, Dosztojevszkij, Puskin,
Turgenyev, Gorkij. En Hungria actualmente lo analizan: Géza Hegediis, Laszl6
Scholz, Lészlé Vasas, Katalin Kulin, Eva Téth, Dezs Csejtei, Anik6 Juhdsz, Ménika
Gonczy, Gabriella Kiss, Eszter Lukdcs, Tamds Zoltan Kiss, Zsuzsanna Csikés, Karoly
Morvay, Déra Faix, Eva Cserhati, Katalin Kéri, Agnes Judit Szildgyi, Csaba
Schlachtovszky, Istvan Zalatnay, Ernd Endrédi Szabd, Ildiké Szakolczai, Géabor
Koltai, Il1diké Lérinszky, Péter Vass.

3! Por ejemplo, en el caso de los escritores hiingaros se puede mencionar las obras de
Gyula Illyés, Lérinc Szabd, Zoltan Jékely, Ivan Méandy, Ferenc Juhdsz, Anna Jokai,
Gyorgy Somly6, Gyorgy Faludy, Endre Fejes, Gy6z6 Hatdr, Andrds Siitd, Istvdn
Kormos, Gy6z6 Csorba, Otté Orbdn, Laszlé Kdlnoky, Istvan Agh, Gyorgy Konrad,
Miklés Hubay, Gyorgy Spird, Péter Esterhdzy, Laszlé6 Gyurkd, Gyorgy Moldova,
Péter Kuczka, Gyula Takats, Sdndor Csodri, Sdndor Rékos, Sdndor Fekete, Aladar
Laszloffy, Baldazs Lengyel.
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Rakosi Marianna

A Don Quijote magyar kiadasai

Az El ingenisoso hidalgo Don Quijote de la Mancha cimmel 400 éve
megjelent, vildghiriivé valt Cervantes-regény magyarorszagi magyar nyelvil
kiadasainak felkutatdsara, megnevezésére vallalkozott e tanulmény. A gyjtés
sordn 6tvenhét, kiilonboz6é formaban megjelent magyar nyelvii kiadast sikertiilt
feltarni. Léteznek azonban ezen kiviil olyan ,latens” kiaddsok, amelyekrdl
csupén kozvetett médon van tudomasunk.

Ha a magyar nyelvii kiaddsok megjelenésének iddpontjait szemiigyre
vessziik, lathat6, hogy a regényt az 1848-as els0 magyar nyelvii megjelenés
utdn — az 1860-as éveket leszdmitva — minden évtizedben kiadjak, tobb
alkalommal is. Karady Ignédc és Horvath Gyorgy forditdsat kovetden, az elsd
eredeti spanyol nyelvbdl kozvetleniil forditott, autentikus szoveg megjelenése
Gy6ry Vilmos nevéhez flizddik. A regényt négy kotetben adjdk ki 1873 és
1876 kozott. Ez a forditas jelenik meg legtobb alkalommal, és ez valik a
késobbi dtdolgozasok alapjava is. Az ifjusdg szamdra megjelentetett, roviditett
kiadédsok koziil a legkedveltebb az 1943-ban kiadott szovegvaltozat Radnéti
Miklés forditasaban. Cervantes regényéhez az idok folyaman olyan
személyiségek irtak bevezetést, jegyzeteket, mint Mérai Sandor, Mandy Ivan,
Benyhe Janos, Kormos Istvan, Sotér Istvan, Huszar Vilmos, vagy Wildner
Odon. A versforditdsokat leginkdbb Somlyé Gyorgy tolmacsoldsdban
ismerhette meg a magyar kozonség. A regény kozkedveltségét és a
gyermekek szdmara kiadott dtdolgozasok sikerét mutatja, hogy 1957-ben még
kifestokonyv formdjaban is napvildgot l4t. Napjainkban pedig mar az
elektronikus forma is elérhetd. Remélhetéen e tanulminy hozzijarulhat a
tovabbi kutatdsok eldsegitéséhez.
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Tamas Zoltan Kiss

EL QUIJOTE Y LOS CRITERIOS DE UNA KULTURNATION: LA
NOVELA CERVANTINA EN EL DISCURSO POLITICO-
CULTURAL HUNGARO DURANTE LA PRIMERA MITAD DEL
SIGLO XIX

Fuera de la casi “obligatoria” parcialidad del hispanista profesional frente
a la magnifica obra cervantina que es el Quijote (quizas seria mejor decir los
Quijotes), es el numero de sus interpretaciones tan diversas, multifacéticas y a
veces diametralmente opuestas que asegura a la novela un lugar central en el
llamado canon occidental durante los cuatro siglos de su llamada historia
efectual o de recepciéon. Mds que una paradoja, es probablemente la gran
alegoria del idealismo herdico, un poco torpe, grotesco pero precisamente por
eso muy humano que representa para la modernidad un auténtico emblema de
la identidad de una comunidad imaginada para Espafia, un pais en
permanentes crisis de modernizacién hasta las tltimas tres décadas. Para otros
intérpretes, el Quijote abre el camino hacia cierta pluralidad relativizadora
como categoria de wuna posmodernidad eminentemente globalista,
multicultural, supra y, recientemente, hasta multinacional tanto fuera como
dentro de Espaiia'.

En 1998, a la hora de conmemorar el centenario de algo que se llama la
Generacion del 98, el Quijote, mejor dicho la reinterpretacion vy
recanonizacién del texto cervantino, por parte de la edicién a cargo de
Francisco Rico desempefiaba una vez mas un papel importante. Prefiero
entender por Noventa y ocho un importante episodio de la historia politica y
sociocultural de Espafia, ya que muchos intelectuales jévenes en la Espafia de
hoy tienden a utilizar el término Desastre entre sefiales de interrogacion:
(desastre para quién?

Es evidente, pues, el valor esencial adscrito a la novela cervantina como
vehiculo de la memoria colectiva histdrico-cultural a efectos de una
autodeterminacién necesaria. De Unamuno, Azorin, Maeztu, Ortega hasta
Julidn Marias y sus discipulos, en aquellos momentos cuando se planteaba la
necesidad de modernizarse, europeizarse, etc. Si aceptamos la idea de que
escribir es también escribirse, es una afirmacién absolutamente estereotipada
de que el Quijote forma una parte integrante del discurso sobre la identidad o
identidades hispénicas.

1 7 . : .. = .
Constltese mi escrito en prensa: “El Quijote en las Américas”. In Iberoamericana
Quinqueeccleciensis. Pécs, 2006.

23



En el Reino Hingaro, en cuanto parte del Imperio Austro-Hingaro, se
desarrolla el discurso de la identidad nacional, principalmente desde 1790
dentro del marco de la construccién de la identidad etnocultural®. Sin olvidar
el status de una natio feudal de cardcter medieval e independiente hasta 1526,
a partir de la dltima década del siglo XVIII es la vertiente cultural la que
ocupa el espacio piblico a lo largo de un desarrollo de modernizacién y
formacién de un estado nacional. La legitimacion de este nation state
hingaro, multiétnico y plurilingiie tiene varios fundamentos bien
heterogéneos desde una idea republicana de la communitas politica hasta el
valor simbélico de la corona hlingara como garantia de una constitucionalidad
dulica y estamental. El componente comin de lo hidngaro es la manera de
identificarse con una memoria colectiva cultural compartida. Una cultura que
tuvo que apoyarse en un corpus literario-lingiiistico de lengua hiingara,
inventando (o mejor dicho, reinventando) a Hungria si bien de un modo
todavia premoderno. Es importante subrayar su naturaleza premoderna
también para evitar las analogias ibéricas aparentemente palmarias con la
teoria de Inmén Fox sobre una autoafirmacion ya innegablemente modernista,
expuesta en su libro de 1998 titulado La invencion de Espaiia.

Hablando de un estado nacional o Estado-Nacién, prefiero utilizar el
término aleman Kulturnation por la inequivalencia semdntica entre las dos
categorias. Es Friedrich Meinecke, famoso historiador alemédn, a quien
debemos la distincidn categérica entre Staatsnation (nacién de estado) y
Kulturnation (nacién cultural)’. Ademds de la tradicién historiografica, pienso
que el término bien puede aplicarse en nuestra episteme en la cual el acento
cae en el aspecto procedural de la construccion de la identidad etnocultural
hidngara cuyo centro de gravedad es la cuestion lingiiistica. En el caso del
Reino Hiingaro, durante la primera mitad del siglo XIX se trata, pues, del
discurso de una identidad étnico-histérica para dar respuestas politicas ante
una necesidad de modernizacidn socioeconémica y de la independecia politica
fundamentandose en la reforma, renovacion y revitalizacién de un patrimonio
cultural y herencia de una memoria colectiva en lengua hingara. Uno de los
resultados de esos esfuerzos politicos y culturales es la ley expedida por las
Cortes hungaras de 1843/1844 que otorga al hiingaro el estatus de lengua
oficial en los paises que pertenecen a la Corona Real.

(Es de notar, entre paréntesis, que semejante necesidad de legitimacion
cultural del régimen autoritario de tipo estalinista se vinculard a la publicacién
de la obra en 1951, con el fin de salvaguardar la imdgen humanista de un pais
socialista, lesionada por un escdandalo de poner el Quijote en la lista negra de

? Véase aqui el excelente estudio de Attila DEBRECZENI: “Nemzet és identitds a 18.
szdzad masodik felében.” In Irodalomtorténeti Kozlemények, 2001, 5-6. 513-552.

? Friedrich MEINECKE: Weltbiirgertum und Nationalstaat. Studien zur Genesis des
deutschen Nationalstaates. Miinchen — Berlin, 1922 (6 ed.). 1-22.
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los libros prohibidos. El llamado “escandalo de los expurgos bibliotecarios”
se produjo como resultado del deseo decanonizador de expulsar de las
bibliotecas la totalidad de los textos cuyos autores se calificaron de
“desclasados”, “burgueses” etc., tal como fue el caso de Sidndor Mirai,
escritor exiliado, prologuista de la edicién de 1942 y 1943"))

En 1844, pues, el magiar con status oficial es la lengua vernicula de la
etnia mas grande de Hungria. Ademds de un afan politico de autonomia e
independencia de facto (ya que los privilegios de la aristocracia y de los
condados o comarcas como escenarios y simbolos de la autogestion de la
nobleza hingara estdn garantizados de jure por la unién personal dindstica
con la casa de los Habsburgo), se trata asimismo de un deseo de
modernizarse. Es el imperativo, muchas veces doloroso, de la Modernidad
socio-econdmica y socio-cultural que caracteriza el horizonte del periodo
entre 1790 y 1849. Medio siglo en constante transformacién estructural con
respecto a un Neoclasicismo retrasado (con raices en los afios 1750 y no sé6lo
a partir de 1772)°, un Romanticismo desfasado y una época a principios del
siglo XIX que se bautiz6 con el nombre de la reforma lingiiistica. La reforma
lingiifstica plantea la cuestién de la revitalizacién de la lengua hiingara en
doble sentido: en cuanto a su funcion en los dominios sociales de su uso, asi
como estructuralmente, de cara a las facultades del idioma como recurso y
medio de la comunicaciéon verbal. Hay discusiones agudas acerca de un
cambio radical en la actitud frente a la lengua nacional en la esfera civica por
un lado y en el terreno de su uso artistico, por el otro. Tanto la opinién ptiblica
sobre el papel social del escritor y del artista en general, como la actitud
subjetiva frente a su funcidn, sufren un cambio cuyas repercusiones estan
presentes hasta hoy dia. Las obras literarias se empiezan a leer a partir de
aspectos lingiiisticos (retérica, estilistica, significado, etc.) mientras esta
creciendo el interés por la autonomia estética.

De todo ello se desprende que — pese a los debates febriles sobre la
reforma estructural y 1éxica — en las primeras décadas del siglo XIX todos los
intelectuales estan preocupados por la renovacién de la lengua hingara. En lo

* A este respecto véanse mis escritos “Cervantes en la lista negra. El Quijote y el
cambio del horizonte critico en la Hungria de la transformacién estalinista”. En
L.SCHOLZ - L. VASAS (eds.) Cervantes y la narrativa moderna. Coloquio
Internacional, Debrecen, 19-20 de octubre de 2000. Debrecen, 2001, Kossuth
Egyetemi Kiad6. 242-249. y A betiltott Don Quijote. Epizéd a magyarorszagi
Cervantes-recepci6 torténetébdl”. In F. Fischer — 1. Majoros — J. Vony6 (eds.): Dél-
Eurdpa vonzdsdban. Tanulmdnyok Harsdnyi Ivdn 70. sziiletésnapjdra. Pécs, 2000,
Pécs University Press. 137-144.

3 Véase Ferenc BIRO: A felvildgosodds kordnak magyar irodalma. Budapest, 1998 (3*
ed. corr. y aum.), Balassi Kiadé. 5-19.
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que a la renovacién lexico-estilistica se refiere, junto con el nivel de la
literatura escrita en hiingaro, se dedica mucha atencién a la recepcién de las
obras extranjeras que por aquel entonces pertenecen al canon literario
universal. La recepcion del canon europeo (de la Antigiiedad clasica a los
autores coetdneos) y el acceso a estas obras en traducciones hingaras
empiezan a resultar criterios inprescindibles para llegar a ser una nacién
cultural (hoy se diria europea ). A las obras espafiolas — todavia - no se dedica
mucha atencién. Sin embargo, es el Quijote de Cervantes el que de aqui en
adelante va surgiendo en las encrucijadas de la vida politica, cultural y
literaria hiingaras. Al principio evidentemente s6lo como alusion, cita o punto
de referencia, pero siempre en sentido positivo.

En otra ocasion ya tuve la posibilidad de sefialar que hasta la segunda mitad
del siglo XVIII practicamente no tenemos conocimiento sobre la recepcion del
Quijote en la literatura hiingara®. Probablemente habia ejemplares de la novela
en alguna biblioteca de la alta nobleza, casi nunca en espafiol, pero a este
respecto atin no existen datos. Una de las primeras referencias es de cardcter
filolégico. Gyorgy Alajos Szerdahelyi es el primer catedritico de estética en
Hungria. El padre jesuita y luego profesor de la Universidad Real de Tirnavia
(Nagyszombat/Trnava) hace mencién de la novela cervantina en su Poésis
narratiua...(1783), una sintesis escrita en latin que obviamente se basa en
fuentes de la critica extranjera. En la pagina 148, Szerdahelyi, conforme al
sentido comtin de la critica literaria de la época tanto en Inglaterra como en
Francia y Alemania, coloca el Quijote en el elenco de las obras consideradas
valiosas y dignas de ser leidas, estudiadas y comentadas: “Michael Cervantes
Saavedra est instar omnium, cuius heroem Don Quixotte satyram perpetuam
artificiumque perfectissimum litterati omnes nouerunt”. En los afios 1790 es en
las obras del conde Jézsef Gvadinyi donde encontramos referencias
intertextuales directas al texto del autor complutense’.

No son abundantes pero indudablemente muy instructivas y aleccionadoras
las alusiones inter o metatextuales que encontramos en la correspondencia de
Ferenc Kazinczy, lider intelectual del bando modernista de la reforma
lingiiistica, gran innovador y fuerza motriz de la renovacidn literaria en la
Hungria de las primeras dos décadas del siglo XIX. Asimismo, Kazinczy es
uno de los que van preparando la transicion del canon literario (produccién de
obras en hiingaro y recepcion lectora y critica de obras extranjeras) del

% Tamds Zoltin KISS: “Oculto en el canon. Aspectos de la recepcién del Quijote en
Hungria hasta 1853”. En K. HALASZ (ed.): Hommages a Kulin Katalin.
Tanulmdnyok és miiforditdsok. Budapest, 1997, Palimpszeszt Kulturdlis Alapitvany.
87-917.

" Jézsef GVADANYTI: Egy falusi nétdriusnak budai utazdsa. [1790] Ronté Pdl...
[1793].( Ed., introd. de Viktor Julow). Budapest, 1975. Szépirodalmi Konyvkiado.
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neoclasicismo a un romanticismo nacional. En 1811, en una carta dirigida a
Gabor Dobrentei sobre sus lecturas en el presidio, escribe Kazinczy: “Thom
Jonest csak Briinnben olvastam, mint Don Quichotot csak Buddn 1795. Mind
a’ kettd isteni koltemény”®. “Las dos son creaciones divinas™ el précer
maximo de la vida literaria hingara equipara la novela de Cervantes con los
méritos estéticos de la de Fielding. En este mismo afio Kazinczy vuelve a
tematizar el Quijote a Dobrentei al proponerle la lectura/estudio y la
traduccién de textos de prestigio de la tradicién literaria europea: “Miért nem
Don Quixotot, a” legjobb forditds utdn?”® (;Por qué no Don Quixote, de la
mejor traduccion?) No tenemos informaciones en qué traduccién podia pensar
Kazinczy. Lo que nos importa es su conocimiento del gran nimero de
traducciones particularmente al aleman y al francés, nacidas a finales del siglo
XVIII y a principios del XIX.

Hasta ahora hemos podido ver que el Quijote si aparece en el canon
literario prevalente de los hungaros en cuanto resultado de un proceso de
seleccion. Dicho proceso de seleccion puede considerarse uno de los criterios
que constituyen las normas progresistas en el dmbito de la cultura. Buen
testimonio de esto da el mismo Kazinczy cuando escribe acerca de una
primera edicién de la obra que le mostré el conde Farkas Cserey en 1816 en la
biblioteca de su castillo en Kraszna (Transilvania)'’.

En octubre de 1816 surge por fin la necesidad de traducir al hingaro la
historia del Caballero de la Triste Figura. El motivo se vincula con la reforma
lingiifstica. Gabor Dobrentei, joven seguidor de Kazinczy dentro del grupo
modernista o nedlogo de la renovacion de la lengua, plantea al maestro la idea
de la traduccién de la obra. “Egykor maga Uram Bdtydm valld azt, hogy Szép
Literaturai munkdibol a Comiche Gattung hibdz. Nem lehetne e e’ hézagot
Don Quixotte dltal kipotolni? [...]°S azon dolgozds, nem fognd e az osztdn a”
Horvdtokat megczdfolni, hogy Kazinczy a tiszteletremélté Régiségeket
studirozza? [...]’S melly nyereség volna nyelviink egész masszdjdnak.”"" El
joven discipulo advierte que la obra de Kazinczy carece del género cémico y
sugiere “llenar este hueco” traduciendo la novela cervantina. El objetivo de la
sugerencia es refutar al grupo adversario de los tradicionalistas u ortélogos

¥ Carta de Kazinczy a Gdbor Débrentei al 6 de julio de 1811. En Kazinczy Ferenc
levelezése. (Publicada por Janos Véczy I-XXII. Budapest, 1890-1927 ) De aqui en
adelante Cartas de K. y N°....Cartas de Kazinczy N° 2035.

? Carta de Kazinczy a Gabor Dobrentei el 17 de octubre de 1811. Carta N° 2082.

"9 “A koényvek katalogussaba még nincs két ritkasag: Cardinal Bathory Andrasnak
pergamenten gothus betlikkel nyomtatott Breviariuma, és Don Quixotnak els6 kiaddsa
Spanyol nyelven; ezt nékem a hires Birkenstok fia ajandékozta, hogy Bibliothecdmat
diszesicse”. (Cartas de Kazinczy, tomo XIV. 413). Kraszna, el 31 de octubre de 1816.
Kazinczy escribe de eso en su dirio de viaje Erdélyi Levelek.

' Carta a Kazinczy. El 24 de octubre de 1816. Cartas de Kazinczy N° 3305.
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(los Horvit), demostrando que Kazincy “estd estudiando las honorables
antigiiedades”. Al final de la cita aparece un argumento que puede ser la fase
de gestacién de la actividad traductorial con respecto del Quijote: “jQué
beneficio seria [la traduccion] para la totalidad de nuestra lengua!”

Dobrentei parece conocer bien la riqueza 1éxica, la diversidad retdrico-
estilistica, asi como la abundancia de registros y sociolectos del texto.
Implicitamente se trata un doble propésito. Primero, “naturalizar” una de las
piezas mas populares del género novelistico, género que aln estd
practicamente ausente en las letras hiingaras. Segundo, hacer un servicio a la
causa de la reforma lingiiistica asegurando al grupo de los neologistas cierta
primacia sobre el bando tradicionalista.

Ya sabemos que Kazinczy nunca tradujo el Quijote. Sin embargo, a pesar
de no cumplirse este plan quizds prematuro, la novela de Cervantes estd
puesta al orden del dia desde el punto de vista lingiiistico y estético a la vez.
Poco a poco se amplia el elenco imaginario de los criterios frente a la la
expresividad literaria de los textos nacidos en los albores del romanticismo
hingaro. Es Ferenc Kolcsey quien escribe en 1827 un excelente ensayo sobre
cuestiones del dialogismo dramatirgico (y novelesco), la comicidad y el
decoro verbal. Una vez rotos los estrechos vinculos en 1817 que le han atado
al neoclasicismo de Kazinczy, Kolcsey estd acercdndose a una vision
preceptivista que estd ya en medio de los romanticismos germanico y francés.
Kolcsey reprocha a sus colegas htingaros, maximos responsables de la
formacion de un moderno discurso literario, que hasta entonces hayan dejado
sin aprovechar las potencias de la diversidad de las variantes lingiiisticas asi
como la riqueza de los registros del idioma hablado. Comparando la retdrica y
estilo de unos personajes literarios hingaros con la vivacidad del habla de
Sancho, Kolcsey escribe que de la pluma de Cervantes sale un lenguaje como
el del escudero en que lo cotidiano, que normalmente no merece ninguna
atencion, resplandece en los colores mads brillantes de la vida: “... azalatt még
Cervantes tolla aldl oly nyelv tiinik fel, mint a Sancho Panzdé, melyben a
kiilonben figyelmet nem érdemlé mindennapisdg az élet legelevenebb szinével
tiindoklik.”'> En cuanto al avance de las preceptivas roménticas francesas,
cabe advertir que la primera publicacién de un texto completo del Quijote en
Hungria se debe al editor Conrad Adolf Hartleben quien entrega al publico
hdngaro la versién francesa de Jean-Pierre Claris de Florian: Don Quichotte
de la Manche, traduit de l'espagnol par Florian. Pest, 1829.

Otro adelanto del gusto francés lo refleja el estudio hasta entonces mas
profundo sobre Cervantes publicado — bajo la sefial N. — por Laszl6 Szalay en la
prestigiosa revista cientifica Tudomdnyos Gyiijtemény en 1831. Szalay, junto

12 Ferenc KOLCSEY: A ldnyorzo (A komikumrol) [1827]. In Kolcsey Ferenc osszes
miivei. Ed. a cargo de J6zsef Szauder y J6zsefné Szauder. tomo II. Budapest,
Szépirodalmi Konyvkiadé. 619.
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con Moéric Lukacs y Jozsef Eotvos, serd mds tarde uno de los lideres del grupo
politico de la oposicién reformista llamado los centralistas. El ensayo de
Szalay, ademds de ir un poco mds alld de los clichés historiograficos de los
manuales de literatura, critica asimismo las interpretaciones estereotipadas
tomadas del romanticismo alemédn. Como partidario del principio roméntico de
la lectura intuitiva, Szalay atribuye mucha importancia a una lectura de la obra
que sea mas penetrante que "las declamaciones de la escuela roméantica™: “Kik
a’ spanyol literaturdt kozelebbrol s nem egyediil a” német romanticus iskola”
declamatiojibol ismerik...”. La generacién romadntica, posterior a la de la
reforma lingiiistica, estd articulando la doble necesidad de un Quijote original (o
més fiel al original que antes) y, a la vez, la del acceso a la novela en hiingaro.

Creo que se ve con claridad que hasta ahora la cuestion del Quijote (al
igual que otras obras del canon europeo) ha sido la preocupacién de
individuos: escritores, poetas, fil6logos, etc. Es en 1836 cuando se funda la
Kisfaludy-Tdrsasdg, una sociedad para fomentar el desarrollo de la lengua
hingara, asi como la literatura escrita en o traducida al hungaro. Se trata,
pues, de una institucion apoyada por magnates patridticos y hombres de letras
preocupados por el progreso de la cultura patria. Al principio, su actividad
consiste en patrocinar econdmicamente a los creadores, pero mds tarde
incluso los miembros se encargan de escribir o traducir las obras". Segtin
dispone el articulo II., parrafo 2., punto 3. de su Estatuto, la Sociedad “da
patrocionio para la traduccion artistica de obras de bellas letras”'* y por tanto
desarrollara su propia actividad editorial. A este respecto es un paso decisivo
cuando en 1842 se toma la iniciativa de emprender la traduccién de buenas
novelas extranjeras a consecuencia de “la escasez de lecturas htingaras
noblemente entretenidas” con el fin de “impulsar el desarrollo de nuestras
letras mediante la publicacién rdpida de libros intachables y bonitos '°. Se
establece una comision para iniciar la serie Coleccién de Novelas Extranjeras
(Kiilfoldi  regénytdr). Se estipula que la traduccién de obras inglesas,
francesas, italianas, alemanas y espafiolas deberan efectuarse de la lengua
original y contener una biografia precisa en el prélogo a las novelas'®. Es
Moric Lukécs quien se encarga de la traduccién de Cervantes y Victor Hugo.

El Quijote parece que figura muy al principio de dicha agenda. Sin
embargo, resulta que por infelices coincidencias, malentendidos
desafortunados o respetuosidades exageradas ejercen un efecto contrario. El
director de la Kisfaludy-Tdrsasdg, Ferenc Toldy pide la colaboracién del

" Lajos KEKY: A Kisfaludy-Tdrsasdg tirténete (1836-1936). Budapest, 1936,
Franklin.

1 Lajos KEKY: 32.

'3 Lajos KEKY: 56-57.

' Lajos KEKY: 58.
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presidente de la Sociedad, el barén Miklés Jésika para dar comienzo a la
Coleccion de Novelas Extranjeras. En una carta fechada del 5 de julio de 1842
en Szurdok (Transilvania), Josika escribe a Toldy que €l a su vez también ha
pensado en una coleccién semejante y en septiembre desea enviar unos cien
pliegos de manuscrito a la imprenta de Heckenast. Para evitar coincidencias o
traducciones paralelas, pide a Toldy una lista de los titulos de Kiilfoldi
regénytdr. En la agenda de Josika, el Quijote ocupa el tercer lugar siguiendo a
dos autores franceses'’. En su carta del 21 de julio, Toldy contesta que si hay
coincidencias y entre otros titulos menciona el Quijote como una de las
publicaciones previstas para el afio 1843. Josika se muestra muy dispuesto a
prescindir de varios titulos de su proyecto, el Quijote inclusive, “si puede
servir con ello el interés de la Sociedad Kisfaludy”'®.

Creo que no tenemos por qué dudar de la intencién de Jésika respecto a la
traduccién y publicacién del Quijote. Es cierto que el joven barén presta
servicio en la guardia de corps vienesa entre 1811 y 1818 donde aprende el
espaiiol alrededor de 1817'. En sus memorias recuerda su aprendizaje del
castellano afadiendo que “en aquel tiempo [1817] lei en original el Don
Quijote 'y Gil Blas” (el subrayado es mio — T.Z.K.) (“Ekkor tdjban
gyakoroltam be magamat a spanyol nyelvbe, s eredetiben olvastam el Don
Quixottet [sic] és Gil Blast.”)™

Al mismo tiempo es verdad que en 1843 sale una obra de Cervantes
traducida por Moéric Lukics quien ya es miembro de la Academia de las
Ciencias. Es el titulo numero 12 de Kiilfoldi regénytdr, un tomo de 71 paginas
impresas pero mas de la tercera parte de éstas la abarca el prélogo con la
biografia del autor complutense. Se trata de la version hingara de la novela
ejemplar El amante liberal (A bokezii szeretd). Lo mds interesante es que en
el prélogo, Lukécs pide excusas al publico lector por no ofrecerle la versién
hingara del Quijote completo. Hablando de dificultades externas como, por
ejemplo, la escasez de espacio de la coleccién, formula explicitamente los
criterios literario-culturales de la necesidad de tener la novela de Cervantes en
la lengua patria. Aunque dichos inconvenientes esta vez hayan obstaculizado
la publicacién del opus magnum cervantino, con la edicién de El amante
liberal se rinde homenaje a uno de los autores mds destacados de la literatura
universal®'. El Quijote forma parte del elenco de lo que hoy llamamos el
canon occidental. La novela de Cervantes es conocida por todas las naciones

' Lajos KEKY: 59.

'8 Ibidem.

"% Véase Lajos DEZSI: Bdré Jésika Miklés (1794-1865). Budapest, 1916, Athenaeum.
108.

20 Mikl6s JOSIKA: Emlékirat. Tomo 111 Pest, 1865, Heckenast. 108.

2! Méricz LUKACS: Introduccién a su traduccién de El amante liberal (A bokezii
szeretd) Pest, 1843. Hartleben. 8.
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del viejo y nuevo mundo y, fuera del hiingaro, esta traducida a todas las
lenguas literariamente mas cultivadas. La gente con la mds minima formacién
literaria tiene conocimiento de la obra: “holott Cervantes regénye az 6 és ij
vildg minden nemzeteinél elterjedt, s mai napig kozmagasztalds tdrgya. A
magyart kivéve, nincs irodalmi miveltségii nyelv, mellyre az leforditva nem
volna, s nincs bdarmi csekély literariai ismeretekkel biré ember, ki azt legaldbb
hirérél nem ismeré.”** Otra vez encontramos que el Quijote se sitia en un
contexto donde la relacion casi ciiltica (de culto literario) es de nuevo la
articulacién de los criterios culturales de una nacién moderna y su progreso
sociocultural. No hay razones para sospechar la seriedad y honestidad de
Lukdcs que parece haber leido el Quijote en original. En los apuntes
biogrificos de Cervantes que introducen su traduccién de El amante liberal
hay una nota a pie de pagina que hace mencién de la biografia que antecede
una edicién espafiola de Parfs, a cargo de Charles Baudry en 1825: Vida de
Miguel de Cervantes sirviendo de introduccion al ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha.

Sin embargo, el Quijote completo en hlingaro parece ser el nifio de padres
separados o — por ahora — la victima de los acontecimientos politicos. No
olvidemos el paralelo que traza Lukdcs en el prologo a El amante liberal entre
el nivel de la cultura literaria en una lengua y tener la novela cervantina en la
lengua en cuestiéon. En 1843 empiezan las Cortes hingaras que consiguen
decretar la oficialidad del idioma hingaro en 1844. Lukdcs estd muy metido
en la politica y tal vez hasta le viene bien lo de las negociaciones entre Toldy
y Josika para prorrogar la traduccién.

No obstante, uno puede preguntarse si el rango y prestigio del Quijote sélo
se conoce por unos cuantos hombres de letras con ciertos conocimientos de la
lengua y cultura espafiolas o por un grupo mucho mas amplio de intelectuales
para quienes la lectura de la obra realmente es un criterio cultural de mas
amplias dimensiones. Para demostrar la presencia de la historia del Caballero
de la Triste Figura en la primera mitad del siglo XIX en Hungria, evoco un
episodio de la vida de Lajos Kossuth, futuro presidente-gobernador del pais
durante la guerra de Independencia de 1848-1849.

A Kossuth le detienen el 5 de mayo de 1837 por delito de lesa majestad. Es
evidente el caracter politico y preconcebido del proceso: la sentencia de 4
afios de carcel se dicta solo el 23 de febrero de 1839. Hasta entonces, Kossuth
permanece en la carcel militar de Buda leyendo, preparando su autodefensa y
escribiendo un considerable nimero de cartas y apuntes que dan una buena
reflexion de su estado animico durante estos largos afios de prision. A lo largo
de los 22 meses de encarcelamiento sin sentencia, a Kossuth no sélo se le
niega el derecho a defenderse en libertad, sino que ademas tiene muy escasas
informaciones sobre la propia acta de acusacion. Por parte del fiscal supremo

2 Ibidem.
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(Fiscus), se le promete de vez en cuando un interrogatorio o la introspeccion
en el acta de acusacién, de manera legal y obligatoria. Como jurista bien
preparado, Kossuth describe esta transgresién del derecho procesal trayendo
un ejemplo de sus lecturas literarias. Es el 2 de septiembre de 1838 cuando,
respecto a su detencion ilegitima, recuerda un episodio ocurrido con Sancho
en la parte segunda del Quijote. Escribe que es un médico llamado Barataria
quien no permite que Sancho, gobernador, coma de las comidas que se
encuentran en la mesa puesta. A las quejas de Sancho responde el médico con
estas palabras: “No se puede comer ni esto, ni eso, ni tampoco aquello. Pero
comer, dice Barataria, eso si se puede”23.
"Valoban szomori alakii a manchai hés torténetében ez igen szép,
igen mulattato, de a tettleges életben egy kissé borzaszto. Ott
Sanchonak szabadsdgdban dllott gazdagon teritett asztalhoz iilni, de
amint az étkeket felhoztdk, barataria orvos egyiket a mdsik utdn
megillette vesszejével mondvdn: vigyétek el, ebbdl nem szabad enni
gubernator urnak, megdrtana egészségének [...] Ezt, amazt, akdrmit
nem szabad — mond Barataria — de enni szabad.”

Gabor Pajkossy, editor de los escritos de Kossuth evidentemente se da
cuenta de la equivocacion y la corrige en la nota al pie de pagina. Claro esta
que sucede algo parecido en el capitulo 47 de la parte segunda, tan sélo hay
algunos errores en la version de Kossuth. Por ejemplo, Barataria es el nombre
de la isla gobernada por Sancho y no el del médico™*.

El hecho de que Kosssuth se equivoque, indica que el politico hingaro
evoca la escena de memoria. Al ilustrar su propia suerte con ironia amarga, se
acuerda de una lectura que seguramente no estd a su alcance en la carcel. Es
precisamente este pequefio fallo de la memoria que prueba la profundisima
impresion que ha dejado la novela en Kossuth. Adn no dispongo de datos al
respecto, pero en conocimiento de su atraccién al Quijote, es al menos curioso
que en 1848 Kossuth emplea como ayo de sus hijos a Ignic Karddy. Karady
publica en este mismo ano de 1848 en Pest una traduccién del Quijote al
hingaro, abreviada y adaptada para nifios y adolescentes. Aunque se trate de
un compendio de 244 péaginas con fines educativos y de entretenimiento, es el
primer texto quijotesco en lengua htingara®.

* Kossuth Lajos iratai, Edicién a cargo de Gabor Pajkossy. 1837. mdjus — 1840.
december. Hiitlenségi per, fogsdg, iitkeresés. (Magyarorszdg iijabbkori torténetének
forrdsai. Kossuth Lajos 0sszes munkdi.Tomo VII). Budapest, 1989, Akadémiai Kiadé.
429.

** Ibidem.

» Don Quichotte de la Manche. Nagyobb gyermekek szdmdra kidolgozott munka utdn
mulatsdgos olvasmdnyul. Trad. por Igndc Karady. Pest, 1848, Heckenast.
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El Quijote, y su versiéon completa en hdngaro surge, pues, como doble
criterio cultural durante la primera mitad del siglo XIX. La asimilacion de la
novela al canon nacional es uno de los prerrequisitos de ser un pais de
progreso. Por otro lado, una buena traducciéon del texto cervantino es
asimismo un fiel indicador del grado de estandarizacién y de léxico amplio de
la lengua literaria que es, al fin y al cabo, un criterio sine qua non de la
identidad etnocultural de una Kulturnation.

La empresa de la traduccion se prolonga hasta el dltimo tercio del siglo
XIX. Naturalmente serd de nuevo la Kisfaludy-Tdrsasdg la que tomard la
iniciativa en 1871 y encargard a Vilmos Gyéry*® de la traduccién. El
(traductor, poeta y escritor) es representante de un romanticismo tardio
nacional, quien publica los 4 tomos del Quijote hiingaro entre 1873 y 1876.

La recepcion de Cervantes sigue durante mucho tiempo las pautas de los
procesos de canonizacién de los centros europeos sin desarrollar una lectura
propia y particular. No obstante, lo que se considera un vacio intelectual es la
falta de la versién nacional en cuanto criterio de la identidad etnocultural del
Reino Hungaro. En el momento cuando nace la traduccién hingara, el
dualismo austro-htingaro es un marco politico-estatal que casi al cien por
ciento da cabida a los criterios etnoculturales deseados desde hace varios
siglos. No es culpa ni de Don Quijote ni de Sancho que esto no durara mucho
tiempo...

*% Lajos KEKY: 152.
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Kiss Tamas Zoltan

A Don Quijote és a Kulturnation ismérvei: Cervantes regénye a XIX.
szazad elso felének magyar kulturalis és politikai diskurzusaban

Mintegy szdz esztendOvel ezeldtt kezdi alkalmazni Friedrich Meinecke
német torténész az dllamnemzet versus kultirnemzet megkiilonboztetést a
nyugat-, illetve a kozép- és kelet—eur6pai nemzeti fejlddéstorténet
tanulmdnyozdsara. Az 1790 utdni magyarorszdgi szociokulturdlis fejlédést,
tehat a magyar klasszikat és a korai romantikat magéban foglalé nyelvijitas és
reformkor nyelvi-esztétikai, illetve politikai teljesitményét a modern
nacionalizmuskutatds manapsdg a magyarsig etnokulturdlis identitdsképzo
torekvései jegyében irja le.

Ezeket a mozgdsiranyokat vizsgdlva a hispanista érdeklddéssel figyelhet
fol arra a koriilményre, hogy a Cervantes Don Quijotéja - az univerzalis
irodalmi kdnon kozponti darabjaként - idér6l iddre foltiinik a kulttrpolitikai
kozbeszédben (levelezésekben, vitdkban, tanulmanyokban stb.) tigyis, mint
egy olyan, mar-mar kultikus szoveg, amelynek ismerete és persze teljes
magyar nyelvii forditdsa elsddleges kritériuma (volna) az eurdpai
kultiirnemzeti 1étnek. Igy vélekedik réla Kazinczy Ferenc, Débrentei Gabor,
Szalay Laszlo, Lukdcs Modric, a Kisfaludy-Térsasag és kozvetett médon
Kossuth Lajos is.

A tanulmdny arra tesz kisérletet, hogy ravilagitson azokra a lehetdségekre,
akadalyokra, félreértésekre, érdekiitkozésekre, amelyek végiil is oda vezetnek,
hogy a mii teljes magyar forditdsa csak 1873 és 1876 kozott 1athat napvilagot.
Fordit6ja Gyo6ry Vilmos, kinek forditéi munkdjat a tanulmany a Gyulai-féle
népi-nemzeti liberdlis magyar romantika egyik nyelvi és esztétikai
csucsteljesitményének tartja.

A dolgozat egyrészt a Don Quijote-kérdésen keresztiil kivanja érzékeltetni
az 1848-at megel6zé szociokulturdlis mozgdsok dinamikajat és az ezekbdl
fakad6 dllandé szerkezeti véltozdsokat. Masfeldl ravilagit a regény
hatastorténetének egy, a hispanisztika éltal részleteiben ugyan ismert, 4m a
magyar etnokulturalis identitasképzés folyamata fel6l nézve mindeddig taldn
kevésbé reflektalt szempontjara is.
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Laszlo Vasas

IMPORTANCIA DE LA TOPICA DEL ESPACIO NATURAL EN EL
QUIJOTE

Hacia una nueva concepcion del paisaje

Aunque la concepcién trascendente y simbolica de los fenémenos naturales
lentamente cede ante el avance del saber, de las ciencias, la naturaleza, y dentro
de ella el paisaje se convierte definitivamente en sujeto de placer estético sdlo a
partir del romanticismo. Con la cristianizacién de la cultura europea, por casi un
milenio, el paisaje queda relegado a un plano secundario en las artes, pero en las
postrimerias del siglo XIV se observa un cambio: los artistas descubren el
bosque (sirviendo de fondo para escenas mitoldgicas, de caza, etc.) y otros
elementos paisajisticos aunque sigue dominando el aspecto sagrado. Sin
embargo, a lo largo de la historia vemos como el hombre busca el placer de la
mirada ante el espectaculo de la naturaleza. En las primeras manifestaciones de
la primitiva lirica abundan elementos de la naturaleza y también sabemos que
las romerias tenian un doble objetivo, sagrado y profano (ver paisajes que
deleitan). Después, los grandes descubrimientos geograficos abren nuevos
entornos naturales, abundan los libros de viaje. El renacimiento en este sentido
también supone un cambio de paradigmas frente al universo; hasta entonces,
sobre todo en la pintura, el paisaje aparecia tan solo como un componente de
cuadros con tema diferente. En las Soledades de Géngora el paisaje ya se
representa con toda plenitud segin la estética barroca, asi mismo, en El
Burlador de Sevilla, Génzalo de Ulloa, con toda profusion retrata un paisaje
urbano, las bellezas de Lisboa (acto primero) con todo el arsenal de laus urbis
que el rey “gusta de oillo”.

En un relato donde la itinerancia de los actores es un marco estructural de
los acontecimientos, la presentacion de los espacios podria ser un componente
fundamental de la ficcién construida. El Quijote, al igual que otros textos que
pretende parodiar, es — aplicando el término de W. Kayser]l — una novela de
espacio: las tres salidas del caballero andante y los peregrinajes por las tierras
espaiolas determinan la estructura interna de la narracién. Alternancia y
contraste entre espacios cerrados (ventas, palacios) y abiertos (llanura,
montafias) prestan una permanente vibracién al texto, ademas de asistir a las
més variadas situaciones basadas en el equivoco de un personaje monomaniaco.

! Kayser, WOLFGANG: Interpretacion y andlisis de la obra literaria, Madrid,
Gredos, 1972.
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Existen muchas monografias, descripciones, mapas — “rutas del Quijote” —
que tratan de reconstruir, con mas o menos exactitud, el itinerario del
caballero de la Triste Figura. Tarea no muy dificil, pero surgen serias
dificultades si queremos esbozar la topografia, la fauna y la flora de estos
lugares apoydndonos en los datos recogidos del texto y los que actualmente
presentan estas regiones; s6lo un argumento de segundo orden puede ser que a
lo largo de los cuatro siglos han cambiado estas condiciones debido a
ocurrencias favorables o desfavorables (cambios climaticos, inundaciones,
sequias, epidemias, incendios forestales, etc.). El autor mismo en el incipit de
su relato desilusiona al lector (“En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no
quiero acordarme...”), prefigurando su actitud respecto a la veracidad de este
aspecto de la historia.

Los viajeros que visitan la regién después de leer la novela tratan de
identificar los principales rasgos del paisaje que evocan el calor y la sequedad,
permanente condicion climdtica en el mundo del Quijote. Sabemos que con un
magistral anacronismo, con un verano perpetuo “el autor cuida de mantener el
calor y la sequedad del cerebro de su protagonista™, asi la naturaleza,
retratada no solamente como mero fondo, como marco imprescindible del
peregrinaje, aparece asociada a otro tipo de intencidn: es también proyeccion
de los personajes. En este sentido, la llanura y la carencia de agua (en muy
pocas ocasiones llueve durante las salidas del caballero y su escudero) son los
elementos geoclimdticos mds sobresalientes de la historia. La llanura de La
Mancha es extensa, con marcados limites (montes, rios), pero en el texto no
existen Iimites a la imaginacidon; ademds “la planicie presenta diferentes
elementos morfolégicos que contradicen la tradicional creencia de la
monotonia del paisaje manchego.””

Dentro de la narrativa de Cervantes, en el Quijote las descripciones
paisajisticas quedan reducidas al nivel de alusién en la mayoria de los casos, o
cuando se detiene en algunos detalles — por ejemplo en el paisaje maritimo de
Barcelona, por razones personales del autor — tampoco “pasan de ser
artificiosas reelaboraciones™. Don Quijote y su escudero recorren una parte

* Felipe B. PEDRAZA-Milagros RODRIGUEZ: Manual de literatura espaiiola, III,
Barroco: Introduccion, prosa y poesia, Tafalla, Cénlit Ediciones, 1980, 167.

? Joaquin Sail GARCIA-Maria Cristina FERNANDEZ: El espacio del Quijote: el
paisaje de La Mancha, Cuenca, Ed. Universidad de Castilla—La Mancha, 2000, pp. 5-
8. En dicho estudio encontramos informaciones referentes a las construcciones:
ademds del molino de viento — “emblema del territorio” — molino de agua, huerta,
palomar, bodega, bombo que “...bien por separado, o como integrantes de una venta,
una quinteria, aldea o villa, confieren personalidad a la tierra en la que se levantan.”
Op. cit. 49.

* F. GOMEZ-PORRO: Avena Loca. Miradas y noticias de literatura en Castilla-La
Mancha, Madrid, Celeste Ediciones, 1198, pp. 75-79.
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considerable de la peninsula, desde La Mancha hasta Barcelona — territorios
sin duda variados en aquel entonces también — y el lector contemporéneo y el
de hoy tienen ocasién de conocer pueblos, costumbres, ventas, palacios, sin
embargo, dificilmente pueden formarse una imagen fidedigna, realistica de la
geografia de la Espafia de aquel tiempo. El marco espacial en que se mueven
los personajes muchas veces se parece mds a un decorado teatral que a
verdaderos entornos geograficos. A pesar del realismo de su novela,
Cervantes no es un meticuloso “pintor verbal” de la naturaleza, del paisaje: en
algunos casos hay referencia a la realidad circundante a través de términos
precisos, arboles, pefias, animales, etc., en otros, apenas unas pinceladas para
presentar el &mbito de desarrollo de la accion.

El proposito del presente trabajo no es de registrar los “fallos” de este
realismo, sino examinar en qué medida es Cervantes continuador de una
tradicion de muchos siglos, al mismo tiempo, como se reflejan actitudes que
el hombre tiene frente a la naturaleza y el paisaje (considerando, por supuesto,
la primera como nocién mas amplia que la segunda).

El paisaje como elemento semiético

El paisaje como tema y como un componente importante del espacio
condiconado por la estructura del relato, recorre un camino muy largo en la
historia literaria: arquetipica configuraciéon reducida a esquemas (locus
amoenus), interpretaciéon de la naturaleza como una gran alegoria teoldgica
(Gonzalo de Berceo), funcién ornamental o para subrayar la sintonia entre la
estacion feliz y el asunto amoroso (cantigas), objeto por si solo como tema,
funcién metaférica, simbdlica (obras vanguardistas), paisajes artificiales
donde los elementos naturales y construidos (ruina) contindan la seméntica, el
simbolismo que tenian tradicionalmente.

El topos — entendido como “combinacién conocida y estereotipada de
diversos elementos de la fabula en el nivel de la historia™ — mds antiguo de
nuestra civilizacion, tal vez mas antiguo que el Génesis biblico, es el del lugar
placentero que supone elementos recurrentes con distintas modificaciones:
prado, arboles, arroyo, brisa, pajarillos que cantan, etc. La representacion de
un lugar asi aparece en esta novela sin retérica profusa, matizada, apenas unas
alusiones a sus componentes y normalmente con pocos adjetivos
estereotipados, tan solo para enfatizar su condicién euférica (prado verde y
vicioso, manso arroyuelo, verde yerba). Son lugares del descanso donde amo
y criado en paz toman la comida pobre, o se curan de las heridas.

“..vinieron a parar a un prado lleno de fresca yerba, junto del cual
corria un arroyo apacible y fresco; tanto, que convidé y forz6 a pasar

5> Mieke BAL: Teoria de la narrativa, Madrid, Catedra, 1990, 104.
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alli las horas de la siesta, que rigurosamente comenzaba ya a entrar.
Apedronse don Quijote y Sancho, y, dejando al jumento y a Rocinante
a sus anchuras pacer de la mucha yerba que alli habia, dieron saco a
las alforjas, y, sin ceremonia alguna, en buena paz y compaiiia, amo y
mozo comieron lo que en ellas hallaron.” (I, 15)

Sin alargarnos en este fopos tantas veces comentado citamos la siguiente
observacion: “La transformacién mds importante que sufre el paisaje en
general y, en concreto, el lugar ameno, es la vuelta a una representacion no
clasica del topico en el Quijote frente a la utilizacién mds candénica en la
Galatea, mientras que, en el Persiles, se produce un proceso inverso en el que
el mundo natural desaparece para dejar paso al fantdstico; aunque, s6lo de
manera parcial y con muchas matizaciones...”®. Es interesante examinar
también el lugar apacible en funcién de la inversidn negativa de sus elementos
llegando a otra estructura: locus horridus y sus versiones e ingredientes. El
bosque desde muy antiguo aparece como un lugar lleno de asechanzas y
peligros para el hombre. Asi lo vemos en los cuentos y canciones populares,
en las leyendas que reflejan esta dimensién negativa de las creencias
generales: al entrar en el bosque siempre hay que contar con la aparicién de
algin obstaculo o desafio; una tenue esperanza se vislumbra solamente con la
llegada a un calvero. (Se nos evoca, creemos que no fuera de propdsito, una
de las escenas mdas dramaticas del Poema de Mio Cid, en el robledo de
Corpes; el poeta aqui se sirve del contraste para resaltar la brutalidad del acto:
en el bosque donde “las ramas pujan con las nues, e las bestias fieras que
andan aderredor” los infantes “fallaron un vergel con una linpia fuent” y
fingen comportarse como verdaderos caballeros ubicados en un lugar ameno.)
Elementos de este horrorifico espacio se vislumbran en las palabras de don
Quijote que pronuncia en el lugar de su “pentitencia’:

“;Oh vosotros, quienquiera que sedis, rusticos dioses que en este
inhabitable lugar tenéis vuestra morada, oid las quejas deste
desdichado amante, a quien una luenga ausencia y unos imaginados
celos han traido a lamentarse entre estas asperezas, y a quejarse de la
dura condicién de aquella ingrata y bella, término y fin de toda
humana hermosura! {Oh vosotras, napeas y driadas, que tenéis por
costumbre de habitar en las espesuras de los montes, asi los ligeros y
lascivos satiros, de quien sois, aunque en vano, amadas, no perturben

% Santiago Ferndndez MOSQUERA: “Sobre el espacio y la transformacién del lugar
ameno en la narracién cervantina, en Actas del X Simposio de la Sociedad Espaiiola
de literatura General y Comparada, Universidad de Santiago de Compostela, 1996,
305. Asi, como observa el citado autor, “...en Cervantes se produce un movimiento
circular”: utilizacién tradicional en la Galatea, transformacién en el Quijote y regreso
al tépico en el Persiles (ibidem).
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jamas vuestro dulce sosiego, que me ayudéis a lamentar mi
desventura, o, a lo menos, no os canséis de oflla!” (I, 25)

El mismo pasaje evoca otra funcion tradicional del bosque: elemento de la
naturaleza que sirve de testigo a la queja amorosa, al igual que en las cantigas
o en las novelas pastoriles. Aun cuando la selva no aparece como simbolo de
lo maligno, de lo terrorifico, el hombre que se adentra en ella es solitario,
triste que huye de alguna desventura, convirtiéndose asi en simbolo del
abondono y de la biisqueda del refugio. El mismo dmbito paisajistico sirve de
fondo, por ejemplo, a las lamentaciones de Ambrosio (“...los drboles destas
montafias son mi compaiia...” I, 14).

Muchas veces este paraje natural queda reducido a un solo elemento que
figura — como tantas veces ocurre en la tradicién iconografica pictérica: un
elemento en primer plano, sin percibir el resto del paisaje — para crear la
ilusion de representar la totalidad. En este caso, se trata del arbol que en
numerosos sitios donde descansan nuestros héroes aparece solitario y su
funcién es simular un ambiente natural con el evidente significado
ennoblecedor del paisaje. (Asi mismo, en la imagineria folcldrica el arbol,
frente al bosque, connota todo lo que es positivo, ni hablar del mitico axis
mundi traducido en la forma de un arbol. Ademas, las ramas verdes, cargadas
de frutas simbolizan la abundancia, la salud, es decir la vida.) Aunque el arbol
aqui pertenezca a la flora natural de la peninsula, botdnicos expertos podrian,
probablemente, demostrar que ciertos olmos, castafos, alcornoques, pinos o
hayas eran y son ajenos a la regién donde precisamente son mencionados. En
ocasiones Cervantes/Cide Hamete también vacilan o no se preocupan por
distinguir los arboles (“...don Quijote, arrimado a un tronco de una haya o de
un alcornoque — que Cide Hamete Benengeli no distingue el arbol que era...”
II, 68). También ocurre que el arbol sugiere cardcter simbdlico (‘“‘Sancho se
quedé dormido al pie de un alcornoque, y don Quijote dormitando al de una
robusta encina...” I, 12). Un giro recurrente en la novela para localizar el sitio
del reposo es “al pie” de algin arbol, que en otro contexto podria ser una
variante del paraje placentero y que se convierte en motivo poético en la
época helenistica: escribir poesia bajo un 4rbol’.

Conocemos muchas obras literarias en las cuales los paisajes artificiosos (y
artificiales, como El seiior de los anillos de Tolkien) funcionan como un
actante mas en la construccién textual y el objetivo del creador no es el de
describirlos sino aprovechar todo el caudal semantico que sus elementos
representan, muchas veces rompiendo incluso con las convenciones del
pasado. Cervantes no pretende romper con estas convenciones, al mismo
tiempo, agota hasta el maximo ciertos arquetipos que pertenecen al acervo
comin. Como hemos mencionado ya, el contemplar de la naturaleza como

" Ernst Robert CURTIUS: Literatura europea y Edad Media Latina, Madrid, Fondo
de Cultura Econdémica, 1995, 269.
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sentimiento estético y el tematizar del paisaje es un fenémeno tardio, sin
embargo, la visiéon que tenia el hombre sobre su universo se mantenia
inalterable desde los principios hasta por lo menos hacia finales del siglo
XVIII. Las coordenadas de esta vision se traducen en oposiciones,
principalmente entre plano horizontal, paradero provisional del hombre y
plano vertical con dos extremos, lo de arriba y lo de abajo®. Todas las formas
de la verticalidad siempre llenaban de angustia al hombre. Entre estas
coordenadas podemos examinar unos lugares que desde siempre soportaban
contenidos desde lo inconsciente hasta aspectos determinadores de distintas
cosmovisiones: llanura, isla, montafia o cueva.

El tipico espacio abierto de las aventuras de nuestro caballero es la llanura:
en el momento en que algin elemento (construccién, animal, etc) rompe la
uniformidad, don Quijote ya se encuentra predispuesto a la aventura. La
descripcién de su opdsito, la montafia también contintia la tradicion: es el
espacio de lo horrible, temido, salvaje. “La llanura es una de las percepciones
mds inmediatas de la horizontalidad [...] muchos pueblos han situado sus
respectivos paraisos en placidas llanuras [...] por el contrario los accidentes
montafiosos que quiebran esta uniformidad, son motivos de inquietud o
alarma, toques a la incertidumbre o al esfuerzo, motivos todos ellos que
contradicen cierto ideal paradisfaco”g. En otros casos, la montafia connota
elevacion trascendental; desde muy antiguo, en la Biblia también, se le asocia
una imagen especial de la cosmovisidn: cercania, residencia de divinidades.
Esta oposicion llanura-montafia es la mds frecuente que enmarca el
peregrinaje de nuestros héroes. La llanura es el espacio consustancial de la
ficcién: tantas y tantas veces percibe desde lejos don Quijote la nueva
posibilidad de aventura. La montafia (o una pefia enorme) — que a veces se
encuentra solitaria, separada de otras elevaciones geogréficas — es el dmbito
que, por regla general, es un lugar de algiin momento disfdrico: penitencia de
don Quijote, refugio de enamorados desesperados, escondite de bandidos, etc.

Capitulo aparte merecen dos lugares: la insula, que por lo demds guarda
relacién con la llanura (percibir una isla a lo lejos en el infinito horizonte del
océano es el sumo placer para el navegante) y la cueva o todo tipo de
profundidad (sima, caverna, gruta) que fisicamente también es la inversion
topografica de cualquier elevacion.

§ Northrop FRYE: Poderosas palabras: la Biblia y nuestras metdforas, Barcelona,
Muchnik, 1996, 220-221. El autor distingue cuatro niveles césmicos que se daban por
supuestos: cielo—presencia de Dios, debajo de éste el jardin de Edén, nivel de la
naturaleza fisica y debajo de la naturaleza fisica encontramos el mundo demoniaco.

® Federico REVILLA: Diccionario de iconografia y simbologia, Madrid, Catedra,
1995, 249.
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Realidades creibles o imaginarias

Uno de los temas més importantes de la novela es la utopia — el ou-topos,
el lugar que no existe — y la contra-utopia. Las utopias normalmente surgen
unidas al afdn de evasién: evasidén en el tiempo (la memoria recrea con
nostalgia paraisos perdidos y las mejores recreaciones son las que inventamos
sabiendo que agellos paraisos nunca existieron'’; lo mismo ocurre si ellos son
proyecciones sobre el futuro) y evasiéon en el espacio (exotismo de la
naturaleza, paisajes embellecidos por la lejania o la inaccesibilidad). La
ubicacién geografica — donde pueden realizarse todos los ideales que entran
en las utopias — es un lugar remoto, aislado, cerrado ante los no “iniciados’:
puede ser una isla, el interior de la selva, un valle inaccesible, un paraje
exdtico de un continente lejano, o bien, esferas subterrdneas, el fondo del mar,
o al contrario, cumbres de montafias, mas all4 de las nubes, incluso fuera del
globo terrestre, en algtin planeta del inmenso espacio del universo. Después
del descubrimiento de América a esta imagineria se afiadié el mito del
Eldorado. La biisqueda de un lugar utépico generalmente se traduce en la
isotopia de un peregrinaje extraordinario o fantistico manteniendo las
caracteristicas del género de los libros de viajes fantasticos. La gran empresa
de don Quijote se basa en estos principios: volver a la comunidad humana
perfecta (estado perfecto), a una sociedad feliz, libre de injusticia y
desigualdad, éstas son las ideas clave también de su famoso discurso sobre el
la edad de oro. La ironia del autor a este propdsito es evidente: tanta bondad
no cabe en la sociedad en que ellos viven, y el resultado en este caso es
deplorable. Sin embargo, las utopias hacen tolerable el mundo. Surgen en
periodos de crisis social, politica y econdmica, el ideal perseguido es el
contrario de la imagen del presente (palabras con las que también termina el
caballero su “arenga”), asi, al fin y al cabo, esta utopia queda prisionero de su
propia época.

“Toda esta larga arenga — que se pudiera muy bien escusar — dijo
nuestro caballero porque las bellotas que le dieron le trujeron a la
memoria la edad dorada y antojdsele hacer aquel indtil razonamiento
a los cabreros, que, sin respondelle palabra, embobados y suspensos,
le estuvieron escuchando.” (I, 11)

Don Quijote busca la mayor isla del mundo: su fantasia no tiene limites,
pero esta isla no existe, como tampoco existe la insula prometida a Sancho. La
reaccién de los cabreros que ‘“embobados y suspensos, le estuvieron
escuchando”, sin embargo, prefigua a otros tantos “escuderos” cuyo género
humano se encarnard en la figura de Sancho, quien poco a poco hace suyo
aquel “inutil razonamiento” y va construyéndose aquel estado perfecto
formado a su imagen y semejanza. Realmente no “se pudiera muy bien

10 Jaime Gil de BIEDMA: El pie de la letra, Barcelona, Critica, 1980, 196.
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escusar” su arenga el caballero porque los cabreros inmediatamente dan

muestras de que la han entendido.
“Para que con mas veras pueda vuestra merced decir, sefior caballero
andante, que le agasajamos con prompta y buena voluntad, queremos
darle solaz y contento con hacer que cante un compaiero nuestro que
no tardard mucho en estar aqui; el cual es un zagal muy entendido y
muy enamorado, y que, sobre todo, sabe leer y escrebir y es musico de
un rabel, que no hay més que desear.” (I, 11)

Tampoco nos sorprende la actitud de los pastores, pues se nos asocia la
visién multisecular del arcadismo, un arquetipo que se sitiia dentro del campo
semantico de las utopias. El idilio pastoril es una alternativa para don Quijote
también al final de su vida, ni hablar de la afioranza por la tranquila vida rural
que tantas veces es motivo de profundos suspirospor la boca de Sancho en
momentos de penuria. (Un paralelismo parddico de este momento puede
percibirse entre el “pufio de bellotas” que al caballero “le trujeron a la
memoria la edad dorada” (I, 11) y las “dos docenas” de “bellotas gordas” que
la duquesa pide en su carta escrita a “su amiga”, Teresa Panza, II, 50.)

Como un espacio utdpico aparece la insula Barataria, la tierra prometida,
donde se consuma la “quijotizacién” de Sancho Panza: es una insula
imaginaria y donde lucha como un verdadero “don Quijote” para construir el
estado que ha sofiado para si. Recorre su dominio con la misma
determinacion con que su amo anda para defender a las doncellas, amparar a
las viudas, socorrer a los huérfanos y a los menesterosos. La insula de
Sancho aparece como contrapunto del paraiso (edad de oro) sofiado por don
Quijote. En los asuntos en que el gobernador tiene que juzgar traslucen los
momentos del mundo donde el hombre vive en harmonia con la naturaleza,
en “amistad”, “concordia” y “paz”, sin la “ley del encaje”. La abundancia de
bienes — “a nadie le era necesario, para alcanzar su ordinario sustento, tomar
otro trabajo que alzar la mano” (I, 11) — contrasta con el hambre que pasa
Sancho durante su oficio. En la literatura espafiola es evidente la presencia
del espiritu carnavalesco, aqui también queda, provisionalmente, suspendido
el orden establecido del mundo: el criado mentecato, glotén serd gobernador.
Resalta este carnavalismo, un mundo al revés, todo lo que ocurre en el
palacio del duque: don Quiote y Sancho Panza viven como verdadero
caballero y gobernador, mientras que los otros personajes mienten, simulan,
inventan, fabulan. Los que estan al servicio del gobernador lo tratan como el
mundo trata a su amo: un loco que tira a cuerdo, otra vez un cuerdo que tira a
loco. La regencia de Sancho supone tanta locura como la caballeria andante
de su amo, de esta manera, la gobernacién de Sancho es otra cara de la
verdad poética, se convierte en una imagen condensada, un espejo de la
empresa de su amo, una especie de mise en abyme retroprospectiva: es reflejo
distorsionado del camino que juntos han recorrido y, al mismo tiempo,
prefigura el desenlace final: “yo fui loco, y ya soy cuerdo; fui don Quijote de
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la Mancha, y soy agora, como he dicho, Alonso Quijano el Bueno” (II, 74).
Merece atencién un momento importante de la mision del escudero: en “los
consejos que dio don Quijote a Sancho Panza antes que fuese a gobernar la
insula” (II, 42) el caballero es como un prudente consejero politico que
amonesta a su discipulo. Se insindan los contornos de un “espejo de
principes”: la tradicién de este género, aunque en su origen sigue una
tendencia contraria a las utopias, en principio puede incorporar ideas
utopisticas. Cuando el maestro alecciona cuerdamente, con consejos
practicos a su discipulo, se invierten los papeles: don Quijote se comporta
como el escudero cuerdo y Sancho se parece a su amo monomaniaco
“hipnotizado” por la gran ilusién que le promete la misidn.

Cabe recordar otros paralelismos entre las “aventuras” del caballero y su
escudero. Sale Sancho para llevar a cabo su empresa entre circunstancias tan
ajenas a su condiciéon como son las de su amo (“acompafiado de mucha
gente, vestido a lo letrado, y encima un gaban muy ancho de chamelote de
aguas leonado, con una montera de lo mesmo, sobre un macho a la jineta, y
detrds dél, por orden del duque, iba el rucio con jaeces y ornamentos
jumentiles de seda y flamantes”. II, 44), con la fe firme en la veracidad de su
obra. Los momentos distopicos de la gobernacion apuntan hacia un desenlace
que prefigura el de su amo: descubre que ha sido victima de una falsa ilusidn.
Parece que el caballero quiere poner a prueba la utopia a través de su criado:
el suyo tiene cabida s6lo en la imaginacién (en la cueva de Montesinos), lo
que él persigue es solo una ilusion, pero su escudero es capaz de convertirla
en realidad. Los sabios consejos son una traduccién en cédigo pragmatico de
las tesis de su “arenga” sobre la edad de oro. Sorprende, al mismo tiempo, el
hecho de que no visite al gobernador en su isla (;para no enfrentarse con
aquella realidad?). Un indicio de que sabe distinguir entre realidad e ilusién
puede ser la frase enigmatica después de las fantasmagorias de su criado al
finalizar la aventura del Clavilefio (“Sancho, pues vos queréis que se os crea
lo que habéis visto en el cielo, yo quiero que vos me credis a mi lo que vi en
la cueva de Montesinos; y no os digo mas” II, 41). Es mds revelante aun la
ambigiiedad con que interpreta don Quijote los dos “descensos”, el suyo a la
cueva de Montesinos y el de su criado a la sima. Todo lo que ve en suefio en
la cueva de Montesinos para €l es realidad, pero al oir los gritos de Sancho
desde la sima su primera reaccién corresponde a la creencia general en torno
al mundo subterraneo: “se le dobl6 la admiracion y se le acrecent6 el pasmo,
viniéndosele al pensamiento que Sancho Panza debia de ser muerto, y que
estaba alli penando su alma” (1L, 55).

Parece oportuno examinar el papel del espacio mitico-simbélico que es la
cueva (gruta/sima/caverna) y también su vinculacién al episodio del
Clavilefio, la oposicién de arriba-abajo, ascenso-descenso. El paralelismo
entre los “descensos” es significativo. Don Quijote desciende a la cueva de
Montesinos y encuentra justificada la realidad que ha construido para si; este
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elemento dantesco es para él como un acto de iniciacién. Sancho cae por
casualidad en la sima y €l lo interpreta como prefiguracion del fin de su vida,
como un castigo merecido por la locura de aspirar a gobernador, es un lugar
donde reconoce a si mismo. Lo que para don Quijote es un locus amoenus
para Sancho es un locus horridus. La utopia de don Quijote se realiza en el
sueflo, o en estado de trance, es reconocido como verdadero caballero. (En la
cueva se encuentra consigo mismo, al igual que su escudero en la sima.) La
diferencia entre los dos lugares metaféricamente refuerza el contraste: la
boca de la cueva del caballero esta cubierta por la vegetacion de la naturaleza
intacta y, como en otras aventuras, arremete contra ella — “poniendo mano a
la espada, comenz6 a derribar y a cortar de aquellas malezas que a la boca de
la cueva estaban” (I, 22) — mientras que la entrada de la cueva de Sancho se
encuentra en ambiente construido, “en una honda y escurisima sima [...] entre
unos edificios muy antiguos estaba” (II, 45).

Entre isla y cueva — sobre todo cueva-ermita'' — existe una estrecha
relacién semdntica: en torno a ambos lugares simboélicos se asocia el ideal del
aislamiento, apartamiento del mundanal ruido, el sentimiento de seguridad.
Al mismo tiempo, son lugares enigmadticos, desconocidos, microuniversos
exoticos. Sin embargo, lo que Sancho busca no es lo exdtico en la fnsula sino
un sitio ideal reducido a sus necesidades y también la cueva de Montesinos
evoca en €l el mundo de las tinieblas, la imagen del infierno, ni hablar de la
sima donde experimenta la cercania de la muerte. La aventura de Montesinos
plantea otra dimensién: relacion entre las utopias y la literatura de
ultramundo. En la imagineria arquetipica los dos mitos muchas veces
aparecen entrelazados, pues el mundo de los muertos y de las divinidades se
encuentran en la tierra, el hombre puede visitarlos, y las condiciones que
experimenta son reflejos utdpicos o distopicos de las condiciones terrenales.
En muchas representaciones del ultramundo encontramos motivos que
aparecen en las imagenes utOpicas. Asi, las aventuras de ultratumba de
numerosos héroes y las cuevas famosas de la literatura universal pueden ser
pre-textos de la “flor, nata y espuma de los caballeros andantes” (palabras de
Sancho, 11, 42).

La inversién espacial del descenso es la elevacidn, asi la aventura del
Clavilefio puede ser el antitipo de la aventura “dantesca” de ambos héroes.
Este episodio también se basa en un motivo central de las utopias: la
afioranza por espacios lejanos. Aunque la motivacién inicial de emprender el
viaje fantdstico no es la afloranza, sino “el d&nimo [..] muy pronto para servir”
(II, 40), el alejamiento, el ascenso a esferas mds alld del planeta resulta ser
una vivencia euférica para ambos héroes. En este caso parecen invertirse los
papeles: Sancho Panza cree mds que su amo que estdn volando por el aire. Al

1 Santiago Ferndndez MOSQUERA (op. cit, 307-309) analiza la funcién de la cueva-
ermita “dentro del ambito espacial del locus amoenus” en el Persiles.
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final incluso don Quijote expresa sus dudas: “...0 Sancho miente o Sancho
suefia” (II, 41). La desorbitada fantasia del escudero recrea la etapa de su
infancia, en su ingenua nostalgia se asocian los cuerpos celestes con
recuerdos de su nifiez. “...yo en mi nifiez fui en mi tierra cabrerizo, que asi
como las vi, jme dio una gana de entretenerme con ellas un rato...! Y si no le
cumpliera me parece que reventara. Vengo, pues, y tomo, y ;qué hago? Sin
decir nada a nadie, ni a mi sefior tampoco, bonita y pasitamente me apeé de
Clavilefio, y me entretuve con las cabrillas, que son como unos alhelies y
como unas flores, casi tres cuartos de hora, y Clavilefio no se movié de un
lugar, ni pasé adelante.” (II, 41) Nostalgia, recuerdos: tiempo sagrado,
aforanza por el paraiso perdido, el “absoluto presente”'” de la nifiez, de su
pueblo, dambito de paz y felicidad que tantas veces evoca Sancho. El
alejamiento temporal proyecta su visiéon utdpica al pasado real, pero
embellecido, frente a su amo que vuelve a un pasado que existe solamente en
su mente. Pero, como sabemos, los paralelismos e inversiones de este tipo
hacen la parodia a nivel intratextual.

Para concluir: podemos ver que en el “hijo del entendimiento” (como en
el prélogo el autor llama su libro), es decir, producto de la imaginacion de un
Cervantes que se adelanta a su tiempo, no queda desapercibido el espacio
natural, el paisaje, sino lo utiliza — transforméndolo, sin desplazar el texto —
como un elemento mds que nos seduce y que nos cautiva. Aunque el género,
que tanto le preocupaba al “padrastro de don Quijote” (prélogo), no es el
medio de cultivo ideal para este tema, sin embargo, como por boca del
canodnigo confiesa el autor, en estos relatos también se halla “una cosa buena:
que era el sujeto que ofrecian para que un buen entendimiento pudiese
mostrarse en ellos, porque daban largo y espacioso campo por donde sin
empacho alguno pudiese correr la pluma” (I, 47).

"2 Antonia CABANILLAS: “Los paraisos perdidos. El paisaje y la construccién del
personaje poético”, In Actas del X Simposiso de la Sociedad Espaiiola de Literatura
General y Comparada, Universidad de Santiago de Compostela, 1996, 169.
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Vasas Laszlo

Importancia de la topica del espacio natural en el Quijote

A kaland- és a lovagregény csak latszolag idedlis miifaji keret a természet
és ezen beliill a tdj megjelenitéséhez, Cervantes nagyregényében mégis a
térdbrazolds fontos elemei. A miivészetekben dsidok 6ta jelen levd toposzok
(locus amoenus, locus horridus) jellemzd alkotéelemei — bar rendszerint csak
jelzésszerlien — gyakran visszatérnek, ezen kiviill az ember természet-
szemléletét meghatarozé oppozicidk (sik mezd—vadon, alfold—hegyvidék)
jelképiségére is tdmaszkodik, amikor a két mitossza valt szerepld kalandjainak
térbeli hatterét megrajzolja. Figyelemre mélté ilyen szempontbdl a
fantasztikus, illetve csak illuzioként megélt felemelkedés (Clavilefo-epizdd)
és aldszdllas (Don Quijote a Montesinos barlangjdban és Sancho Panza
,balesete” a godorben) szimbolikus jelentése. Kiilondsen fontosak az alapvetd
utépidk és disztépidk tér- és idddimenziéi (Don Quijote szénoklata a
képzeletében feltdmasztott aranykorr6l, valamint a fegyverhordozé
kormédnyzésdga Barataria szigetén), melyek a regény értelmezésének
alapkérdéseihez vezetik az olvasot.
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Zsuzsanna Csikos

EL PROBLEMA DEL DOBLE EN NOVELAS EJEMPLARES DE
CERVANTES

La obra cervantina pone de relieve tres grandes temas erasmistas: la
dualidad de la verdad, la ilusién de las apariencias y el elogio de la locura. Las
Novelas Ejemplares de Cervantes reflejan precisamente el dualismo tipico del
Renacimiento, cuando el entender puede ser distinto de creer'. La dualidad de
la verdad y la ilusién de las apariencias se ilustra en todas las novelas del
volumen y una de ellas, El licenciado Vidriera trata el problema de la locura.
En este ensayo examinaré estas tres categorias en las relaciones actanciales de
los personajes mediante el doble cuya presencia muestra el posible cambio de
las identidades. En la obra cervantina el problema del doble estad
estrechamente relacionado con el ndmero dos’. En algunos casos esta
semejanza se indica ya en los titulos — Las dos doncellas — o en la presencia
de dos amigos con rasgos casi idénticos, como sucede, por ejemplo, en
Rinconete y Cortadillo, en La sefiora Cornelia o en La ilustre fregona. El
constante uso de seudonimos y disfraces sirven de ocultar la verdadera
identidad de los personajes de estas novelas, o sea, sugieren una ilusién falsa
de las apariencias para el lector. Al mismo tiempo, como veremos al examinar
el problema, estos métodos hacen posible que ellos alcancen sus metas.

En La Gitanilla ambos protagonistas, Preciosa y Andrés, tienen identidad
doble. La joven, La Gitanilla, no mucho después de su nacimiento fue robada
por una anciana gitana. Su verdadero nombre es Constanza y procede de una
familia noble. Aunque vive entre los gitanos, el lector siente su otredad, ya
desde las primeras lineas de la obra, sin conocer todavia la verdadera historia
de su vida. La primera parte de la novela se dedica a la presentaciéon de
Preciosa como una mujer excepcional. Ella es hermosisima, hdabil, tiene
donaire:

"' FUENTES, Carlos: Cervantes o la critica de la lectura. Alcald de Henares, Centro
de Estudios Cervantinos, 1994. 68-69.

2 Sobre el problema del nimero dos véase el excelente ensayo de Ménika BAN:
“Pares e imdgenes contrastivos en las Novelas Ejemplares.” In Cervantes y la
narrativa moderna. Debrecen, 2001. 63-70.
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“...y lo que més, que la crianza tosca en que se criaba no descubria en
ella sino ser nacida de mayores prendas que de gitana, porque era
extremo cortés y bien razonada.”
Su talento artistico también la distingue de las demads gitanas: ella sobresale
entre sus compaiieras de la danza y del cantar. El contraste que hay entre su
personalidad y el medio que le rodea sugiere ya su dudosa pertenencia a los
gitanos.

La segunda parte de la novela se concentra en la figura de Andrés y en sus
calidades caballerescas. El también tendrd dos identidades. Su verdadero
nombre es Juan de Carcamo, un joven noble, quien durante dos afios tiene que
vivir a lo gitano para poner a prueba la veracidad de sus sentimientos hacia
Preciosa. El llega a ser el gallardo escudero de su amada bajo el seudonombre
Andrés Caballero. Si la joven tiene calidades extraordinarias tampoco puede
ser de otra manera en el caso de Andrés. Este aparentemente acepta las leyes
de la comunidad gitana, pero en realidad sigue fiel a su cddigo cortesano.
Actia segun sus principios caballerescos, tiene un sistema de valores fijo. No
participa en los robos de los gitanos — solamente da la apariencia de esto —
mds aln, indemniza a los dafiados. Su comportamiento resultard ser tan
excepcional como es el de 1a joven.

Como hemos visto, tanto Preciosa como Andrés — inconscientemente o de
su propia voluntad — dejan su clase social a la que pertenecen y por un tiempo
viven bajo una identidad falsa. La aparente desigualdad social sirve para
mostrar que el amor del joven es verdadero y que €l es capaz de hacer todo
por la mujer anhelada. El “reconocimiento de sus méritos” serd la subida
social de Preciosa al final de la novela.

En El amante liberal también se ponen a prueba los sentimientos amorosos
del protagonista, Ricardo. El tiene que sufrir multitud de peripecias, salvar la
vida de la mujer anhelada, Leonisa y ofrecerla la libertad de elegir, para
conseguir, por fin, su amor.

Al principio el amor de Ricardo no es un amor correspondido. Leonisa
opta por otro hombre, Cornelio, el rival de Ricardo. Durante largo tiempo
Leonisa rechaza a Ricardo porque le considera arrogante, desabrido y
extremo. Sin embargo, el elegido, Cornelio también es diferente de lo que la
mujer cree sobre él. A lo largo de la novela poco a poco se ponen de relieve
las virtudes de Ricardo y los defectos de Cornelio — éste resulta ser cobarde,
no rescata a Leonisa en un momento dado. Los dos hombres funcionan como
dobles en sus contrastes. Si Ricardo se caracteriza por la capacidad de actuar a
favor de su amada en las situaciones mds importantes, Cornelio se destaca
mas bien por su total incapacidad para la accion. Esta actitud de Ricardo hace

3 Para las citas textuales utilizo la edicién CERVANTES, Miguel de: Novelas
ejemplares 1-11. (Edicion de Harry Sieber). Ediciones Cdtedra. Madrid, 1994, t. 1. 62.
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posible que Leonisa empiece a valorar su personalidad. Ricardo y Cornelio
cambian de papeles: la subida de Ricardo en la escala de valores de Leonisa
coincide con la caida de Cornelio en la misma.

En el cautiverio la situaciéon de Leonisa y Ricardo es semejante: ambos
serdn mediadores de los deseseos de sus amos turcos: tendrdn las mismas
peripecias y el mismo destino. Para salir de este estado complicado, segtn
Leonisa,

“es menester usar... lo que de nuestra condicién no se puede esperar,
que es el fingimiento y engafio.”
En este caso concreto, pues, la pareja misma apela a la ilusion de las
apariencias. Al mismo tiempo, toda la novela sugiere, que el sistema turco se
basa en estos dos pilares mencionados por la mujer. Ricardo tiene que
cambiar de nombre (Mario); los turcos también cambian de vestido y de
bandera para engafiar a los otros turcos de bando contrario’.

En La espariola inglesa se repite la tematica doble de la novela anterior: el
robo de personas y de su libertad estd estrechamente enlazado a una historia
de amor. La serie de dualidades empieza ya con el titulo que refiere a la joven
protagonista de origen espafiol con educacién inglesa. Ella habla en ambos
idiomas:

«_..aunque iba aprendiendo la lengua inglesa, no perdia la espafiola.”®

El sutil juego que el autor hace con su nombre también indica la presencia
de una identidad doble: la forma espafiola, Isabel, alterna con la versi6n
inglesa, Isabela. No es la tinica metamorfosis de la joven en la novela. Ella se
considera como “un milagro de hermosura” pero se convierte en ‘“un
monstruo de fealdad” por un tiempo a causa de un veneno recibido por la
camarera de la reina’,

Tampoco faltan la dualidad y la metamorfosis de la figura de Ricaredo. Al
principio €l parece ser pasivo: se enferma del amor que siente hacia Isabel. Su
aparente incapacidad de actuar — confesar su amor a sus padres y luchar por €l
— se cambia definitivamente cuando la reina le manda luchar contra los
espafoles enemigos.

Isabel y Ricaredo son idénticos en muchas cosas. Ambos viven en tierra
“extranjera’: Isabel por haber secuestrado de su pais natal, Ricaredo por su fe.
Los miembros de la familia de Ricaredo son catdlicos secretos — Isabel
tambiés es catdlica — que viven en una Inglaterra protestante. La fidelidad se
convierte en rasgo esencial de sus personalidades: quedan fieles tanto a su

* Ibidem, t.1.173.

> Véase el prélogo de SIEBER, Harry In CERVANTES... 23.

® CERVANTES: Novelas... t. 1. 244.

" “Finalmente qued6 tan fea, que como hasta allihabia parecido un milagro de
hermosura, entonces parecia un monstruo de fealdad.” t. I. 269.
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amor como a su fe. A Ricaredo no le interesa la fealdad de Isabel y la mujer
rechaza con desdén los sentimientos amorosos de Arnesto.

Este, el rival y oponente de Ricaredo es un hombre arrogante, altivo y
confiado y, como tal, cumple la funcién de ser el doble del joven en sus
contrastes.

En La fuerza de la sangre la relacidn de la pareja formada por Leocadia y
Rodolfo también estd enlazada a ciertos actos violentos: el hombre secuestra a
la joven y la viola, mientras ésta roba el crucifijo del aposento de Rodolfo
como testimonio de su deshonra y prueba de la identidad de su violador. Al
mismo tiempo, el encubrir la verdadera identidad de los personajes se
convertird en leitmotiv de toda la novela. Leocadia durante mucho tiempo no
sabe qiuén era su violador — el desdichado acto habia sucedido en plena
oscuridad — y se entera de su identidad por pura casualidad. Tampoco sabe
Rodolfo hasta el dltimo momento del desenlace que la joven violada por él va
a ser su esposa. El nifio Luis tiene que vivir bajo falsa identidad en la casa de
los padres de Leocadia para que quede en secreto la deshonra de su madre. La
madre de Rodolfo le muestra a su hijo un falso retrato de su futura mujer. El
guardar las apariencias se sobrepone a cualquier otro valor o interés. En esta
situacién solamente “la fuerza de la sangre” hace posible que se revele la
verdad. El padre de Rodolfo al ver al nifio Luis — sin saber todavia que éste es
verdaderamente su nieto — siente algo extrafio:

«... le pareci6 que habia visto el rostro de un hijo suyo.”
En este caso, pues, el doble funcionard como signo de identificacién de los
personajes y situaciones.

En El celoso extremerio se pone de relieve la dualidad contradictoria de la
personalidad del protagonista. Felipo Carrizales se muestra liberal con todos:

113

“...en algunos afios que fue soldado aprendi6 a ser liberal”, o “... por
mostrarse tan liberal con ellas™”.

La tnica excepcién serd su esposa, Leonora. Carrizales, por ser
extremadamente celoso y no poder controlar este sentimiento menos positivo,
la cierra en una casa — carcel, despojandola asi de su libertad personal.

El papel del joven seductor/amante se contrasta agudamente con el del
marido viejo. Este hace todos los esfuerzos para que a su esposa no vea a otro
hombre — la cierra herméticamente del mundo exterior — y no tenga posibilidad
de comunicarse con los demds fuera de algunas compaiieras suyas. Loaysa hace
todo para poder penetrar en la casa del extremefio — abrirla —, y contactarse con
la joven Leonora. Para alcanzar su meta él se disfraza — cambia su identidad por
un tiempo — y engafia a las que viven en la casa del marido. Sin embargo, al

® Ibidem, t.11. 86.
? Las citas se encuentran en las paginas 101 y 106 del t. II.
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final de la obra, Loaysa elige el mismo camino que habia elegido Carrizales
antes: se escapa a las Indias. Los dos destinos se repiten.

En La ilustre fregona las relaciones actanciales parecen mucho a las de La
Gitanilla. El primer plano narrativo de la obra es una historia de amor. La
fregona, Constanza cree proceder de bajas capas de la sociedad hasta que, al
final de la novela, se revele su origen noble: se oculta, pues, su verdadera
identidad. La hermosa mujer rechaza a sus pretendientes uno tras otro, como
lo hizo Preciosa también. El joven noble, Avendafio, al enamorarse de
Constanza, cambia de nombre — se convierte en Tomds Pedro —, y entra en
servicio del duefio de la posada donde la joven vive. Como Andrés en La
Gitanilla, él también deja su clase social provisionalmente y baja al nivel
social de la mujer anhelada para alcanzar su meta.

El otro plano narrativo relata las aventuras picarescas del amigo de
Avendaiio, Diego de Carriazo. Sin embargo, el comportamiento de Diego no
es el de un picaro tipico, como no lo es el de Andrés de La Gitanilla cuando
vive a lo gitano. Diego, también elige un pseudonombre para su nueva manera
de vivir y se convierte en Lope Asturiano, aguador por su profesién'”.

Avendaiio y Diego se parecen mucho: son de la misma procedencia —
nobles —, amigos y ambos salen de su clase social por un cierto tiempo o por
el amor o por la curiosidad. Mas atn, sus padres también parecen ser idénticos
— se trata de dos caballeros ricos y principales — y con un hijo.

Las dos doncellas de la novela homoénima son dobles y rivales al mismo
tiempo: ambas se enamoran del mismo hombre, Marco Antonio. Este las
promete matrimonio y desaparece. Tanto Teodosia como Leocadia tienen la
misma posiciéon social — son nobles —, dejan la casa paternal y huyen
disfrazdndose en trajes de hombre, ademds, usan pseudonombres varoniles:
Teodoro y Francisco. Ellas tienen que actuar como si fueran hombres porque
solamente de tal manera pueden luchar por su verdad: hacerle a Marco
Antonio cumplir su palabra o vengar su comportamiento. El aparente cambio
de sexo significa, al mismo tiempo que provisionalmente ellas salen del aquel
marco social al que parecen pertenecer. Son celosas y apasionadas y hacen lo
mismo al ver al hombre anhelado:

“.. y apenas Leocadia le vio caido cuando se abrazé con él y le
sostuvo en sus brazos, y lo mismo hizo Teodosia.”"'

Segin Harry Sieber, en esta novela Cervantes trata a una mujer dividiendo
su “personalidad” en dos partes: una representada por Teodosia — timida, débil

' Sobre La Gitanilla y La ilustre fregona da un andlisis comparativo muy detallado
RODRIGUEZ-LUIS, Julio en su libro titulado Novedad y Ejemplo de las Novelas de
Cervantes t. 1. 142-171.

"' CERVANTES: Novelas... t. 1L 224.
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—, y la otra parte por Leocadia — agresiva, fuerte —. Leocadia se presenta como
la sombra oscura de Teodosia'’. La historia de Leocadia muestra claramente
la dualidad de la verdad: su version y la de Marco Antonio sobre lo sucedido,
narradas ambas de sus propios puntos de vista se completan una a otra y
explican el comportamiento del hombre.

Con relacién al problema del doble merece la pena detenerse en la figura
de don Rafael. El cumple doble funcién en la obra: ayuda a su hermana en
encontrar a Marco Aurelio, y serd la recompensa para Leocadia cuando éste la
rechaza y opta por Teodosia. Mientras don Rafael estd trabajando en
recuperar el honor familiar — asegurar que Marco Antonio, al deshonrar a su
hermana se case con ella —, se enamora de Leocadia. El hace posible que las
dos mujeres vuelvan a sus tradicionales papeles femeninos y lleguen a ser
esposas. Las palabras dirigidas a Leocadia cuando le confiesa a la doncella
sus sentimientos hacen de él el doble de Marco Antonio.

“Mi linaje es tan bueno como el suyo, y en los bienes que llaman de
fortuna no me hace mucha ventaja...”".

En La sefiora Cornelia los dos amigos caballeros funcionardn como
ayudantes en la historia amorosa de Cornelia y el duque de Ferrara. Los dos
amigos, don Juan y don Antonio tienen una vida en comuin y segin sus
propias confesiones tienen el mismo destino. Son espafioles, extranjeros, los
que estudian en Italia. En este sentido son idénticos a los dos jévenes de La
ilustre fregona. El cambio de identidad de don Juan — opta por ser Fabio por
un momento — causa esta serie de aventuras y peripecias que formara parte de
la trama de la novela. Son dos los oponentes también los que quieren impedir
el casamiento de Cornelia y del duque: el hermano de Cornelia y la madre del
duque, sin embargo, su papel es pasivo en la novela. La apariencia de otra
Cornelia, la picara, también contribuye al complicar los acontecimientos de la
historia. En el caso de esta novela, pues, el cambio de identidad motivard la
trama de la obra.

En el resto de las novelas se pone mas de relieve la vertiente social del
problema examinado y desaparece el tema amoroso. Los posibles cambios de
identidades no tienen nada que ver con los verdaderos sentimientos, mas bien
con la hipocresia de la sociedad existente.

El casamiento engaiioso y El coloquio de los perros son una y dos novelas
a la vez. Tienen la misma estructura dialogada. En la primera ambos
protagonistas, el alférez Campuzano y Estefania, son farsantes mituamente y
engafian uno a otro. La ilusién de las apariencias hace creer con Campuzano
que la mujer tiene casa y dinero y cae en la trampa que Estefania le tiende.

12 Ibidem, t. 11. 26.
B Ibidem, t. IL. 231.
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Sin embargo, ella tampoco se da cuenta de que los bienes — las joyas — de
Campuzano son falsos.

En la otra novela, los dos perros, Cipiéon y Berganza parecen ser hombres
embrujados. Las peripecias relatadas por ellos justifican la frase que el hombre
es el lobo del hombre. En la narracién los pastores concretamente se convierten
en lobos y despedazan el ganado mientras engafian a su amo al hacer creer que
era un lobo animal que habia matado el ganado. Cipién también refiere esta
sutil frontera entre un ser humano y un animal cuando dice:

“..la diferencia que hay del animal bruto al hombre es ser el hombre
animal racional y el bruto irracional.”"*

La novela Rinconete y Cortadillo lleva al lector al mundo de los picaros,
semejante al de los dos perros. La obra empieza con la presentacion detallada
de los dos protagonistas, acentuando la semejanza entre ellos. Ambos son
jovenes, tienen aproximadamente la misma edad, son pobres,

“ambos de buena gracia, pero muy descosidos, rotos y maltratados.

Al mismo tiempo, proceden de diferentes clases sociales: el padre de
Rincén es buldero, 1o que se considera un oficio prestigioso mientras que el
padre de Cortado es sastre. Los dos quieren vivir libres, por eso eligen el
modo de vivir de los picaros. Piensan que robar es un oficio libre. Pero
cuando llegan a Sevilla se enfrentan con la realidad: este mundo también tiene
sus propias reglas y estd bien jerarquizado. Si quieren mantenerse del robo,
Rinconete y Cortadillo tienen que entrar en servicio de Monipodio. Rinconete
actdara como floreo — engafia a los demds jugando a naipes —, mientras
Cortadillo serd bajon, o sea, ladrén. Todo el micromundo del hampa en cuyo
centro se encuentra Monipodio, el jefe de la cofradia, funciona como aquella
sociedad de la cual los dos jovenes querian escaparse. Una vez mads, la
realidad resulta ser diferente de la ilusién. La libertad de los picaros serad
solamente una mera apariencia. Rinconete y Cortadillo viven del engaiiar a los
demas pero ellos mismos se sienten engafiados y pierden sus ilusiones.

9515

El licenciado Vidriera es la unica pieza del volumen que retne en si los
tres temas erasmistas mencionados al principio de este articulo. Uno de ellos,
el elogio de la locura segin el concepto de Erasmo no es otra cosa que

“... una puesta en duda del hombre por el hombre y de la razén por la
razén.”'
La locura del protagonista le ofrece un enorme entendimiento y clarividencia:
sus discursos se convierten en la critica aguda de la sociedad, dominada por la
crueldad, la ignorancia, la hipocresia y la injusticia del mundo real. Los

4 Ibidem, t. 11. 299.
15 Ibidem, t. 1. 191.
16 RUENTES: Cervantes...,80.
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diferentes estados de la mente del protagonista se expresan en su nombre
también: al perder el juicio Tomds Rodaja se convierte en licenciado Vidriera.
Al recobrar el juicio €l opta por ser nombrado el licenciado Rueda, pues su
locura porivisional ha causado un cambio esencial en su personalidad. El
licenciado Rueda/Vidriera insiste en decir lo mismo independientemente de su
estado mental:
“Por las cosas que dicen que dije cuando loco, podéis considerar las
que diré y haré cuando cuerdo™"”.
Sin embargo, su locura provisional provoca sentimientos ambigiios en todos
los que le conocen. La admiracién y la lastima que sienten hacia él se pierde
cuando él recupera el juicio. A la gente ya no le interesa la opinién de un
hombre normal, cotidiano. Por ser rechazado por la sociedad, Toméas, hombre
de letras, decide convertirse en hombre de armas.
Toda la novela sugiere reflejar las ideas erasmistas:
“La realidad de las cosas depende sélo de la opinién. Todo en la vida
es tan oscuro, tan diverso, tan opuesto, que no podemos asegurarnos
de ninguna verdad.”"®

Hemos visto que la escala de los personajes de las Novelas Ejemplares es
bastante amplia. Al mismo tiempo, no faltan los rasgos comunes de estas
figuras. Casi en todas las novelas Cervantes disfraza la verdadera identidad de
sus héroes, les pone seudénimos y les obliga que por un tiempo dejen su
clase social a la que pertenecen por su origen para alcanzar sus metas. En las
obras del tema sentimental el amor — que puede ser tanto puramente platénico
como carnal pero siempre termina con matrimonio — se presenta como un
valor eterno en una época llena de incertidumbres. En estos casos el cambio
de identidad resulta ser una aparente necesidad que sirve de reforzar el
sistema de valores fijo de los protagonistas.

En las novelas que presentan el mundo real y el de los picaros el engafio se
convierte en el motivo principal que determinard no solamente el
comportamiento de los personajes sino el funcionamiento de toda la sociedad.
En estos casos el problema del doble bien puede ilustrar que los engafiadores
son engafiados al mismo tiempo.

En las relaciones interpersonales de las Novelas Ejemplares, pues, se
contraponen el amor y el engafio. Se trata de dos entidades de las cuales el
amor con todas sus consecuencias siempre se presenta como valor positivo y
el engafio, como negativo que excluye la existencia de los verdaderos
sentimientos.

7 CERVANTES: Novelas... t.11.74.
18 RUENTES: Cervantes... 69.
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Csikos Zsuzsanna:

Az alter ego problematikaja Cervantes Példds elbeszélések cimii miivében

Carlos Fuentes mexikdi iré szerint Cervantes miivei harom nagy erasmusi
témat taglalnak: az igazsdg kettOsségét, a latszat illuzidjat és az Oriilet
dicsditését. A tanulmany ezeket a kategoridkat vizsgdlja az egyes elbeszélések
aktinsi viszonyaiban meglévd hasonlésdgok alapjan. A kotetben taldlhat6
miivek f6 témdja vagy a szerelem vagy pedig a csalds és becsapds. A szerelem
lehet plat6i vagy testi, de mindig hazassaggal végzddik. A szerelem ilyenfajta
beteljesiiléséhez a szereploknek sokszor madsnak kell ldtszaniuk, mint
amilyenek, alruhat kell 6lteniiik, €s nem egyszer, igaz csak iddlegesen, de ki
kell 1épniiik abbdl a tarsadalmi osztalybdl, ahova sziiletésiik révén tartoznak.

Azok pedig, akik masokat becsapnak, maguk is dldozatta valnak: a csalas
az egész tarsadalom miikodését meghatdrozza. Az ilyen vildgban pedig az
igazi érzelmeknek nem lehet helye.

Kiilon ki kell emelni az Uvegdidk cimi elbeszélést, amely a kotetben
egyediiliként foglalkozik az oriilet problematikdjaval, kozéppontba allitva azt
a szintén erasmusi meghatirozast, mely szerint az Oriiltség olyan allapot,
amikor az ész az értelem dltal megkérddjelezodik, az ember pedig kételkedni
kezd sajat magaban.
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Agnes Judit Szilagyi:

EL CABALLERO DE LA TRISTE FIGURA EN EL PALACIO DE
QUELUZ O PEDRO |, EMPERADOR DE BRASIL, EL CARACTER
QUIJOTESCO

“Yace aqui el hidalgo fuerte
que a tanto estremo lleg6

de valiente, que se advierte
que la muerte no triunf6
de su vida con su muerte.

9l

El epitafio de Don Quijote ya en 1614 se escribié con la certidumbre de
que el nombre del valiente caballero sobreviviria por mucho tiempo al propio
personaje. Los cuatrocientos afios pasados desde entonces han llegado a
justificar la inmortalidad de la popular figura de Cervantes en el mundo
entero. Aunque s6lo pocos conocen a fondo su personalidad y su historia en
todos los niveles, en toda su complejidad, sobran aquéllos que usan su nombre
como un estereotipo o lo aprovechan para establecer comparaciones
superficiales.

En la cultura portuguesa esta presente la figura de Don Quijote casi desde
su nacimiento. La primera parte de la novela de Cervantes se publicd en
Lisboa® en el mismo afio que la edicién original (1605), y poco después se
difundi6é también en Brasil. El lenguaje de la prensa brasilefia de aquellos
tiempos se vale de él con bastante frecuencia en su retdrica, como lo indica en
una cita famosa uno de sus autores mds reputados: Gilberto Freyre llamé a
Manuel de Oliveira Lima, excelente historiador y diplomadtico brasilefio
(1867-1928) “el Don Quijote gordo™. Sin embargo, él mismo sabia que su
analogia no era muy sdlida, puesto que el caballero de La Mancha no se
distinguia precisamente por su corpulencia (al contrario de su fiel escudero), e
incluso su estatura constituia uno de los atributos mds caracterisicos de su

" En presente estudio hemos utilizado la edicién critica, dirigida por Vicente Gaos, del
“Don Quijote”, obra de Miguel de Cervantes (Madrid, Editorial Gredos, 1987). De las
ediciones hiingaras nos hemos basado en la traduccién de Vilmos Gydry, actualizada
por Janos Benyhe (Budapest, Eurépa Konyvkiadé, 1989) en la cual los textos poéticos
fueron traducidos por Gyorgy Somlyo.

2 Epilogo de Janos Benyhe, ibid. edicién hungara, II. tomo, 691.

3 Luiz SUGIMOTO: O Dom Quixote da diplomacia brasileira, Jornal da Unicamp,
2004. dic. 6-12.
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personalidad (segiin lo seflalaron a lo largo del tiempo numerosas
representaciones e ilustraciones de libros):
“Frisaba la edad de nuestro hidalgo con los cincuenta afios: era de
complexion recia, seco de carnes, enjuto de rostro,.. el
Por esta razén se necesitaba el adjetivo “gordo” para que completara y
reforzara la analogia de Freyre, sugiriendo que era el cardcter de Oliveira
Lima el que, a pesar de su aspecto fisico, le acercaba a la figura de Don
Quijote.

Algo muy parecido ocurrié en el caso de Pedro I, empreador de Brasil. En
relacién con su personalidad reiteradamente surgia la idea de que hubiera sido
quijotesca, aunque la comparacién esta vez también s6lo bajo ciertas
restricciones puede considerarse valida. Jodo Pandid Caldgeras en su ya
clasica obra histérica, publicada en 1930, se refiere al hecho de que a la figura
contradictoria de Pedro I, tanto en la historia de Portugal como en la de Brasil,
se le anade una luz de heroicidad, caballerosidad, desinterés y generosidad,
dejando en un segundo plano los aspectos mas sombrios”.

Poco después de la muerte de Pedro I (en el trono portugués, Pedro IV) sus
contempordneos — entre los que, quizds, Dora Wordsworth fue la primera —
establecieron un paralelo entre el personaje del emperador y el caballero de la
triste figura. La hija del poeta inglés, William Wordsworth, con su marido,
Edward Quillinan®, nacido en Oporto, hizo una gira en el afio 1840 por varias
ciudades destacadas de Portugal. Cuando visité el Palacio de Queluz en 1847,
vio la alcoba donde el rey gravemente enfermo de tubercolosis pasé sus
ultimos dias en 1834. El mobiliario apenas habia cambiado desde entonces, y
Dora Wordsworth percibi6 que el romantico soberano — en el fondo él mismo
también un caballero andante —, el héroe del de la independencia brasilefia y
de la restituciéon de la monarquia constitucional portuguesa, murié en una
alcoba que ya por su denominacién tenia algo de siniestro’. A saber, el
nombre popular de la estancia era “la habitacién de Don Quijote”.

* CERVANTES, Ibidem, 52-53.

5> “Apesar dessas sombras que lhe mareavam a reputacdo, ainda havia nele luz
bastante na alma, para lhe permitir brilhar como herdi, cavalhereisco, abnegado e
generoso, na historia de Portugal bem como na do Brasil.” J. Pandid CALOGERAS:
Formagdo histérica do Brasil, octava ediciéon, Sao Paolo, Companhia Editora
Nacional, 1980. 80.

% Dora Wordsworth contrajo matrimonio con Edward Quillinan en 1841. La familia
de procedencia irlandesa tenia una exitosa empresa de comercio de vinos en Porto.
Véase la conferencia de Porto de Jeffrey Cowton, colaborador cientifico del Museo
Wordsworth (Grasmere):
www.anmp.pt/anmp/div.2001/museums/interv/JeffreyCowton.doc

7 Véase Maria Inés FERRO: Queluz. O Paldcio e os Jardins, Lisboa, IPPAR, 1997,
101.
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El atributo del “Rey Caballero” (“O rei Cavaleiro”) fue relacionado en
1943 con la figura del emperador por su biégrafo Pedro Calmon®, historiador
brasilefio, que volvi6 a evocarlo, por ejemplo, con ocasién del
sesquicentenario aniversario de su muerte. En su articulo en el que le rindi6é
homenaje’, él también menciona que el lecho mortal de Pedro I se encontraba
en una sala del Palacio de Queluz cuyas paredes habian sido decoradas — y a
eso debe su nombre — con los episodios de la vida de Don Quijote. Tras las
huellas de Pedro Calmon sigue después Edgar S. de Decca'’, historiador que
ejerce en Portugal y en Brasil, aunque mejor dicho, €l vuelve a descubrir la
alcoba real del Palacio de Queluz, el escenario del nacimiento del futuro
Pedro I y el que también seria més tarde el de su muerte, y en un articulo suyo
establece una conexion simbdlica entre el soberano brasilefio y el personaje,
las aventuras del caballero andante que le acompaiid (;le tenté?) durante toda
su vida y también durante su muerte.

“...una mafana, antes del dia, que era uno de los calurosos del mes de
julio, se armé de todas sus armas, subié sobre Rocinante, puesta su
mal compuesta celada, embrazé su adarga, tomé su lanza, y por la
puerta falsa de un corral salié al campo, ...”"

Igual que de la figura de Don Quijote es inseparable el concepto de lo
flaco, también lo es el hecho de que se lo representa montando a caballo. Esta
postura archiconocida es uno los motivos recurrentes también en las imagenes
de la alcoba de Queluz, y le ofrece a Decca la oportunidad de hacer una nueva
alusién. El historiador recuerda el retrato a caballo del primer emperador
brasilefio, obra de Pedro Américo de Almeida (1843-1905), titulada
Proclamacdo da Independéncia. La pintura representa en el momento de la
proclamaciéon de la independencia a Pedro I a caballo, en una postura
quijotesca.

Pedro Américo, el pintor nacido en Paraiba, después de haberse graduado
en la Academia de Bellas Artes de Brasil (Academia de Belas Artes), apoyado
por el emperador Pedro II, marché a Europa donde siguié sus estudios bajo la
direccion de Igres, Horace Vernet y otros maestros. (Por influencia del
mecenazgo del joven soberano, hijo de Pedro I, desde 1845 se institucionaliz
el premio que facilitaba a los artistas brasilefios el viaje de estudios por
Europa, primero de tres afios, mds tarde de cinco afios). Américo al regresar a
su patria, se hizo uno de los méas célebres representantes brasilefios de la

8 Pedro CALMON: Vida de D. Pedro I, o rei cavaleiro, Sio Paolo, Companhia
Editora Nacional, 1943.

® El articulo de Pedro Calmon, publicado en 1984 con el titulo “O sesquicentenario da
morte de D. Pedro I se lee: http://psg.com/~walter/dpi.htm

10 Edgar S. de DECCA: De Pedro I. ao Quixote, ao IFCH ao ISCTE de Lisboa, Jornal
da Unicamp, 2003. nov., 10. 16.

'"" CERVANTES, Ibidem, 68-69.
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pintura académica. A pesar de que también son importantes sus cuadros de
tematica biblica, consigui6 el verdadero reconocimiento con sus obras que
representan escenas de batallas y otros acontecimientos histéricos
sobresalientes'>. Decca no afirma en su aritculo citado que las imégenes de la
“habitacién Don Quijote” hubieran tenido influencia directamente sobre Pedro
Américo, no obstante, en su opinion, la semejanza en la composicién entre los
cuadros de Queluz y la representacién simbolica de la independencia brasilefia
resulta indudable y obvia. Sin embargo, no podemos olvidarnos de un rasgo
importante del academicismo brasilefio que ya Fernando de Azevedo veia con
exactitud cuando caracterizaba el arte de los aproximadamente cincuenta afios
que siguieron la independencia: “...esta época, dominada por los cuadros
alegoricos, los retratos al 6leo de los grandes personajes y la pintura histérica,
cred un arte que temia a todo lo feo, lo cdmico, lo efimero o lo cotidiano, y
cuyo ideal de belleza estaba estrechamente vinculado con la grandeza de los
acontecimientos.””” Por esta razén, si prescindimos de los rasgos mds
primarios y externos, y tomamos en consideracion su esencia mas profunda,
quizas nada se encuentre mds lejos de la seriedad patética de la Proclamagdo
da Independécia que la vision cervantina y su reflejo artistico en las paredes
de la real alcoba de Queluz. Como Cervantes: “mata e inmortaliza con Ia risa,
se compadece de su héroe, pero al mismo tiempo se burla de €l, deja que salga
vencedora la realidad de Sancho, a pesar de que eleva al Don Quijote
derrotado a esferas sublimes. Es el libro de todos los secretos, sin embargo,
parece una confesién intima entre amigos.”"*

Desde mediados del siglo XVIII los reyes portugueses venian
construyendo el palacio — cuyo nombre oficial en la actualidad es el Paldcio
Nacional de Queluz — segiin la moda francesa, con la intencién de convertirlo
en una residencia lujosa, parecida a la de Versalles. Mas tarde, a principios del
siglo XIX, se convirtié en su residencia permanente por mas de una década,
puesto que la mayor parte del antiguo Palacio de Ajuda en Lisboa, que tras el
gran terremoto de 1755 se habia construido de madera (por este motivo su
apodo irénico fue la “Real Barraca”) se incendié en 1794. El principe Juan
(mds tarde Juan VI) empezé una grandiosa reconstruccién en su lugar en
1795, que se prolongé durante demasiado tiempo; mientras tanto la familia se
trasladé a Queluz'®. Vivieron all{ hasta el 29 de noviembre de 1807 cuando la
corte portuguesa, huyendo de las tropas napolednicas, partié hacia Brasil, sus

12 Véase Fernando de AZEVEDO: A cultura brasileira, Rio de Janeiro, IBGE, 1943.
261-263.

" Ibidem, 261-262.

'* J. BENYHE, Ibidem, 707.

'3 Véase Jodo Romano TORRES: Portugal Diciondrio Historico, Corogrdfico,
Herdldico, Biogrdfico, Numismdtico e Artistico, tomo V1., 30-34. La version electrénica
fue elaborada por Manuel Amaral en 2000-2003: www. argnet.pt/dicionario.html
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dominios transatlanticos. Asi Pedro, nieto de la emperatriz, Maria I, hijo del
principe Juan, nacié en Queluz el 12 de octubre de 1798, en la real alcoba
llamada “*habitacién de Don Quijote”.

El ala del palacio donde se halla la “habitaciéon de Don Quijote” se suele
llamar Pabellén Robillion (Pavilhdo Robillion) por su constructor y
disefiador, Jean-Baptiste Robillion, arquitecto francés'®. Esta habitacién — la
alcoba de los soberanos portugueses: Maria I, Pedro III, la reina Carlota
Joaquina, Juan VI, Pedro IV y Miguel — hasta hoy en dia sigue siendo una de
las estancias mas conocidas del palacio. Varios visitantes extranjeros de la
corte portuguesa la mencionan en sus memorias. Sin embargo, en sus
descripciones esta estancia no figura s6lo como la alcoba real sino también,
manteniendo su funcién original, como el salén de café (Sala de Café) donde
la reina Maria I y Pedro III, mandaron levantar una enorme mesa para los
postres (mesa do decer), ricamente decorada segtin el gusto de la época'’. Por
su forma esta estancia también fue llamada “sala redonda” (Sala Redonda),
ademds de “habitacién Cervantes” o “habitacién o salén Don Quijote” (segin
la ortografia portuguesa “quarto (de) D. Quixote o Sala D. Quixote”).

Estas dltimas denominaciones se deben a la ya mencionada decoracién
especial: son los episodios de la vida del caballero de L.a Mancha que
proporcionan el tema de los cuadros de estilo rococd, pintados sobre una base
de papel que cubren las paredes. De las pinturas, nueve se encuentran
colocadas por encima de las anchas puertas de dos hojas con espejos, y las
otras ocho se ubican en el techo de la estancia. La historia de Don Quijote,
conocida y popular ya en el Portugal del siglo XVIII, de una manera obvia se
convirtié en uno de los elementos decorativos, ya que la situaciéon no habia
cambiado mucho desde la época de Cervantes: “los nifios hojean, los jévenes
leen, los hombres comprenden y los ancianos alaban” el libro. “No hay ningtin
vestibulo sefiorial donde no se pueda encontrar un ejemplar del Don
Quijote.”"

Los cuadros fueron elaborados por Manuel da Costa (1755, Abrantes —
1823 o 1826, Rio de Janeiro)'", quien fue constructor, decorador y pintor de
mucho renombre en su época. Estudié escenografia, trabajé como disefiador
de decorados teatrales y de interiores de iglesias. En Queluz particip6 en la

16 Sobre su historia més detalladamente se lee en Maria Inés de Francesca Sousa
FERRO: O Pavildo Robillion do Paldcio Nacional de Queluz — historia, arte,
contrucdo e restauro (1758-1940), tesis MA, Universidad de Lisboa, Facultad de
Filosofia y Letras, 2000.

7M. 1. FERRO, Ibidem (1997), 100.

187, Benyhe cita las palabras de Cervantes, Ibidem, 691.

" Los datos personales se indican a base de Saur Allgemeines Kiinstler-Lexikon,
Miinchen-Lepzig, K. G. Saur, 1999. tomo 21., 446-447. M. 1. Ferro sefala el afio
1820 como fecha de su muerte, Ibidem (1997), 100.
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decoracién de la sala de trono y de la real alcoba. Sin embargo, la serie de
imagenes por él, que representan los episodios de la historia de Don Quijote,
no es una obra original, sino una copia de los cuadros del mismo tema de
Charles Antoyne Coypel®.

Prescindiendo de aspectos exteriores, y s6lo teniendo en cuenta los hechos
histéricos bien conocidos, la cara y cruz de los actos del emperador Pedro 1., y
también la evaluacién contradictoria de estos actos, ficilmente podemos
establecer parangén entre él y la figura de Don Quijote, lo que después
también puede ser cuestionado con la misma facilidad. ;Muestra un
conservadurismo anacrénico, y quizds una ingenuidad fatal establecer una
monarquia, un imperio en la América Latina republicana que estd por
conseguir su independencia, o al contrario, es sefial de una politica habil que
refleja una perspicacia pragmadtica? ;Poner en la préictica la bella idea
positivista se debe a la falta del autoconocimiento, de la percepcién real de la
situacién — la introduccidn del cuarto poder moderador en la Constitucién —, o
constituye un modelo capaz de funcionar que puede ser exportado con éxito
también a la legislacion portuguesa? ;Debe considerarse una fuga el abandono
del trono imperial, y un acto caballeresco comprometerse con la lucha,
poniéndose al frente de los liberales en defensa de los derechos de Maria
Gloria, o la motivacién es sencillamente el ansia del poder contra el hermano
pretendiente al trono? Y hasta ahora s6lo nos hemos ocupado de la politica, y
no hemos hablado sobre las relaciones personales del emperador. ;Quién
habria podido ser un Sancho Panza al lado de este Don Quijote? ; Tal vez José
Bonifacio? ;Y quién habria sido la verdadera Dulcinea de este Pedro
romantico que iba acumulando las aventuras galantes y escribia sonetos
amorosos”'? Estas preguntas quedardn para siempre como cuestiones poéticas.
De todas maneras, el parangén historiografico y publicistico es
suficientemente llamativo y acertado para que se mantenga vivo durante mas
de ciento cincuenta afios en el pensamiento brasilefio y portugués.

20 Saur, Ibidem. Probablemente ésta es la razén por la cual la versién de Queluz no se
menciona en la ilustre obra que presenta las representaciones artisticas de Celestina,
Don Quijote y Don Juan, las tres figuras legendarias de la literatura espafiola, y se
public6é como el catdlogo de la exposicién de Madrid en 2004. El volumen incluye
dos cuadros de la serie de Coypel. “Tres mitos espaiioles — Celestina — Don Quijote —
Don Juan”, Madrid, Centro Cultural Conde Duque.
*'http://epoca.globo.com/edic/1998109/cult3.htm
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Szilagyi Agnes Judit:

A Busképii Lovag a queluzi palotaban
avagy
L. Péter brazil csaszar a Don Quijote-i jellem

A vilaghires cervantesi alak halhatatlansagat az elmilt 400 esztendd
igazolta. Bar jelleme és torténete taldn csak kevesek szdmdra ismert minden
rétegzettségében, mélységében, de annal tobben haszndljak nevét egy-egy
felszines hasonlat erejéig, a sztereotipia szintjén.

A portugal kultirdban szinte sziiletése pillanattdl jelen van Don Quijote
figurdja. Hasonlatként azdta is gyakran haszndlja a portugdl és a brazil
publicisztika. 1. Péter brazil csdszar (masként IV. Péter portugal kirdly)
személyével kapcsolatban is djra és tdjra felmeriil a gondolat, hogy Don
Quijote-i jellem lett volna. [rasunkban néhdny olyan tényre szeretnénk
felhivni a figyelmet, melyek ezt az elképzelést taplaltak, ugyanakkor
rdvildgitanak a cervantesi mil szellemének, egyes adapticidinak intenziv
jelenlétére a kisebbik ibériai orszag uralkodé csalddjanak mindennapjaiban.
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Doéra Faix

ESCRITORES DE LA POSGUERRA SOBRE CERVANTES Y EL
QUIJOTE. EL CASO EMBLEMATICO DE GONZALO TORRENTE
BALLESTER

“No existe escritor que no sea un lector furibundo
de lo que escriben los demds. Quien escribe
contrajo, sin duda, esa infeccion crénica leyendo.
Por eso, la mejor de todas las novelas que se han
publicado hasta la fecha, El ingenioso hidalgo
Don Quijote de la Mancha, abunda tanto y tan
sospechosamente en episodios de lectura...”’

En la obra de Cervantes casi todos los personajes se sienten apasionados
por la lectura, y el fenémeno se reproduce mas tarde en sentido contrario: todo
el mundo lee el Quijote. También los escritores espafioles de la posguerra se
convierten en avidos lectores, asi como en criticos y discipulos de Cervantes.
Después de tantos siglos de lectura e interpretacién de la obra magistral ;qué
aspectos nuevos descubren? ;qué pueden aprender del Quijote?

Una prueba tangible de las lecturas la constituyen los discursos
pronunciados con motivo de la entrega del premio mds prestigioso que se
otorgue a autores en lengua castellana que, naturalmente, recibié su nombre
de Cervantes. En estos discursos (que después de pronunciados también se
reproducen en escrito) es habitual evocar la figura de Cervantes, pero cada
escritor lo hace de una manera diferente.

Cervantes y Gonzalo Torrente Ballester

Gonzalo Torrente Ballester, el primer novelista espafiol que, en 1985, recibe

el Premio Cervantes, reconoce abiertamente su deuda con respecto a Cervantes:
“Al titular de este premio, a Miguel de Cervantes, quiero referirme
también de un modo particular y especialmente entusiasta, nunca con

la extensién que se merece, Gnicamente con aquella que la discrecion

me permite. Ante todo, para reconocerle una vez mas como mi

! José-Carlos MAINER: La escritura desatada, Temas de Hoy, Madrid, 2000, pp. 45-
46.
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maximo maestro, el escritor de quien mds aprend{ y a quien mas debo.
Pero también para considerarlo como arquetipo de novelistas, como
quien, en su momento, hizo algo que nadie hasta €l habia hecho, y
mostré a sus seguidores, préximos y lejanos, afines o dispares, un
camino que todos forzosamente tuvimos que seguir: aunque quiza no
sea precisamente un camino, sino un modo, el de estar en la realidad,
de relacionarse con ella, de dar de ella la oportuna cuenta poética.”

En el mismo discurso, Torrente Ballester explica que la relacion del escritor
con el mundo es particular: como todo artista, indaga el sentido de la realidad,
se plantea qué sentido tiene la vida del hombre en el mundo y “el primero que
se hizo esa pregunta y le dio una respuesta no filoséfica, sino poética, fue
Miguel de Cervantes™. Segiin lo explica Torrente Ballester, la clave de la
visién cervantina del mundo es la sonrisa (como también el amor y el juego),
que le permite(n) al escritor no tomar nada demasiado en serio y llegar a la
conclusién de que dejando las cosas como estédn, ellas cambiaran solas.

Aunque todo su discurso esté impregnado de respeto y admiracién hacia
Cervantes, al final Torrente Ballester acentia una vez mds que se siente
extremamente honrado por haber recibido el premio que lleva el nombre de
Miguel de Cervantes.

Gonzalo Torrente Ballester es el escritor que se considera el mads
“cervantino” en la literatura espafiola de la posguerra. Su filiacién cervantina,
expresada por el propio autor en el momento de recibir el Premio Cervantes, es
varias veces evocada por los criticos como elemento primordial para la
interpretacion de la obra de Torrente Ballester. Para destacar algunos ejemplos,
me gustaria citar a Angel Basanta quien considera a Torrente Ballester “el
mayor heredero de Cervantes en los dltimos tiempos™, y a Dario Villanueva
quien afirma que el Quijote “constituye, sin duda, la clave de toda la literatura
de Gonzalo Torrente Ballester, compendio a la vez de sus elementos mads
caracteristicos y de la propia actitud intelectual y estética del escritor.”

La influencia de Cervantes en la obra de Torrente Ballester es evidente
sobre todo a partir de los afios setenta (Dario Villanueva destaca

* “Discurso de Gonzalo Torrente Ballester en la entrega del Premio Cervantes 1985
In Gonzalo Torrente Ballester, Premio de Literatura en Lengua Castellana «Miguel de
Cervantes» 1985, Anthropos, Barcelona, 1987, 38 .

* Ibidem, 40.

* Angel BASANTA: Por qué leer el Quijote,
http://www.elcultural.es/HTML/20050421/letras/LETRAS11802.asp

> Dario VILLANUEVA: “El cervantismo de Gonzalo Torrente Ballester” In Gonzalo
Torrente Ballester, Premio de Literatura en Lengua Castellana «Miguel de Cervantes»
1985, Anthropos, Barcelona, 1987, 60.

66



concretamente el periodo 1967-77°), lo demuestran tanto los textos criticos
como las novelas del autor (especialmente La saga/fuga de J.B., que data de
1972, y Fragmentos de Apocalipsis, publicado en 1977). En cuanto a los

trabajos criticos (hasta los

afios setenta Torrente Ballester es incluso mas

conocido como critico que como novelista) destaca el ensayo El Quijote como
juego (que lleva como subtitulo “Un libro mal recibido, mal visto,

silenciado”) escrito en 1974.

El Quijote como juego

El Quijote como juego es un extenso trabajo interpretativo sobre la obra de
Cervantes. La estructura del texto nos permite descubrir hasta qué punto es
detallado el andlisis realizado por el escritor:

1. Un texto llamado el
Quijote

Examen somero, 1: El «Quijote» como parodia
Examen somero, 2: ;Dos novelas una?

Examen somero, 3: ;Quién cuenta el «Quijote»?
La ficcidén del narrador

2. «Dramatis personae»

Un poco de doctrina previa

De cémo Alonso Quijano se convirtié en don
Quijote

El aburrimiento como causa remota

Breve intermedio sobre la imitacion

La elaboracién del personaje

Los medios y los fines del personaje: donde se
aplica el concepto del bien apetecido

La complicada invencién de Dulcinea

Corolario

Otra vez la elaboracién del personaje

Por donde se llega a una conclusién paradéjica

La invencién de Sancho Panza

El juego de los antagonismos

3. Estudio del sistema
informativo

La accidn del caballero

Primer caso tipico (primera parte, capitulo IV)
Segundo caso tipico (primera parte, capitulo XIX)
Tercer caso tipico (primera parte, capitulo X VIII)
Cuarto caso tipico (primera parte, capitulos X, XI
XII)

Dos corolarios y un escolio

® Ibidem, 68.
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4. La conciencia del| ;Qué es el principio de congruencia?
caballero Los sistemas de transformacion
Formulacién de la tesis
Estudio de las pruebas
Primera: La aventura de los rebafos
Segunda prueba: «Esta primera de pollinos»
Tercera prueba: «Aquel sabio nigromante que
tiene cuenta con mis cosas»
Cuarta prueba: «EI bonete grasiento»
Quinta prueba: los deudores del ventero
(Por qué se estiman suficientes estas cinco
pruebas?
Los encantadores

5. Lasegunda parte Descripcion de la segunda parte

Comiéncese por el titulo

(Qué es la primera parte, desde la perspectiva de
la segunda?

El tema del reconocimiento

El apoyo argumental de la segunda parte

El caso especial de la Cueva de Montesinos
Estudio del relato de don Quijote

Cuatro aventuras selectas

La desquijotizacién de don Quijote, o el teatro de
los duques

La estancia en el castillo, mds de cerca

El segundo «collage»

La muerte de Alonso Quijano, el Bueno

En su lectura de la obra cervantina, Torrente Ballester selecciona — como
él mismo lo sefiala innumerables veces — puntos de vista convencionales, que
ordena y comenta, para afiadir sus propias ideas, ilustrdndolas siempre no
solamente con escenas y situaciones concretas de la novela, sino también con
esquemas, graficos y dibujos (de forma muy didactica, demostrandonos sus
aptitudes como profesor).

El ensayo comienza con el “primer convencional punto de partida™, la
problemadtica del Quijote como parodia de los libros de caballerias, y las
reflexiones conducen ya en este primer capitulo del ensayo a la aparicién de
un término (quizas el término) clave del trabajo: el juego (como también lo
sefiala su insercion en el titulo).

" Gonzalo Torrente BALLESTER: EI Quijote como juego y otros trabajos criticos,
Ediciones Destino, Barcelona, 1984, 13.
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El ensayo contiene innumerables ideas importantes con respecto al
Quijote. Por ejemplo, aparece implicitamente, tal como lo sefiala Dario
Villanueva “una de las ideas mds revolucionarias de la teoria de la novela en
Cervantes (...): que la verosimilitud, criterio que equivale en novela al de
verdad en historia, no depende de la naturaleza de lo que se cuenta, sino de
c6mo se cuenta — de la estructura y de la forma —”* Para Torrente Ballester
estos elementos son primordiales, puesto que “una novela no es tanto lo que
se cuenta como el modo de estar contado™ (por lo cual también analiza la
problemédtica del narrador). Con todo, la idea mds evocada, la aportaciéon mas
duradera del ensayo es su teoria elaborada con respecto al juego. Torrente
Ballester considera que el Quijote se basa en un juego, “que el libro es, no
uno, sino todo un sistema de juegos que en su ilimitada libertad llegan al
borde del acertijo. Lo cual no podria hacerse sujetdndose a las reglas del arte
hasta entonces usadas y acatadas, pero si en nombre de la desatada (ilimitada)
libertad como principio de una conducta estética.”"”

Para comprender en qué consiste este juego, debemos recurrir a la otra
palabra clave, que reaparece en el ensayo constantemente, pero desde
perspectivas diferentes. Se trata de la locura de don Quijote. Torrente
Ballester defiende en su ensayo (y ésta es una idea que también aparece en su
discurso pronunciado en la entrega del Premio Cervantes) que, a pesar de que
el narrador y otros personajes lo califiquen constantemente de “loco”, don
Quijote no estd loco. Su locura no es mas que — y aqui las dos palabras claves
se unen para darle sentido a la obra — un juego, en el cual don Quijote
transforma la realidad siguiendo siempre y conscientemente unas reglas
determinadas. El “quijotismo” consiste, justamente, en crear una realidad
nueva, la idénea para el despliegue de una personalidad fingida (la de
caballero andante). El proceso se lleva a cabo conscientemente: es por su
propia decisién que Don Quijote juega a caballero andante y transforma la
realidad en una ficcién (es decir, crea el mundo en que puede jugar), como
también es por su propia decisién que, al final de la novela, deja de ser don
Quijote y vuelve a ser Alonso Quijano. Esto demuestra que no esta loco, juega
a estar loco.

Por dltimo, podriamos destacar también, como tercer elemento funcional de
la novela, la ironia, resultante de una visién desencantada de la realidad, que le
permite a Cervantes mostrar todo con humor y no caer en el pesimismo.

Influencia de Cervantes en las novelas de Torrente Ballester

8 Dario VILLANUEVA: “El cervantismo...”, 72.
? Ibidem, 28.
' Gonzalo Torrente BALLESTER: EI Quijote como juego..., 22.
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Paralelamente al ensayo El Quijote como juego estaba redactando Torrente
Ballester su novela Fragmentos de Apocalipsis (1977), y la escritura
simultanea de las dos obras es el punto de partida de Dario Villanueva para
destacar los elementos comunes entre los dos escritores. Al analizar la manera
de tratar la realidad y la ficcidn destaca, en primer lugar, la ironia, hermanada
con el juego, la verosimilitud (tres palabras clave de El Quijote como juego) y
un rasgo técnico y formal: la estructura metanovelistica (o mise en abyme).

En cuanto al juego, ya antes de Fragmentos de Apocalipsis se convierte en
elemento primordial de la novela de Torrente Ballester. Concretamente en Don
Juan, publicada en 1963. Y para 1972, cuando sale a luz La saga/fuga de J.B.,
el juego ya es ingrediente imprescindible de la obra, en estrecha vinculacién
con el humor y la ironia, puesto que incluso el lenguaje estd elaborado en base
al objetivo lidico. La novela tiene también caricter parddico, al igual que el
Don Quijote, puesto que todos los elementos — desde la compleja estructura
hasta el lenguaje — se llevan hasta sus maximos extremos.

En cuanto a la estructura, es ya experimental y compleja en Don Juan
(1963), y remite a la influencia de Cervantes, aunque todavia se pueda
considerar un primer paso en esta direccién. En La saga/fuga de J.B. Torrente
Ballester elabora ya una estructura mucho mas compleja, creando varios
niveles interpretativos, y acercdndose todavia més a su modelo.

Desde el punto de vista de la estructura también debemos mencionar una
novela posterior, titulada Quizd nos lleve el viento al infinito (1984) que no
solamente trabaja con un recurso cervantino, sino que tambén remite
explicitamente a esta vinculacién al anticipar que se trata de un manuscrito
hallado, al igual que en el Quijote.

Estos ejemplos demuestran que la influencia de Cervantes es multiple en la
novela de Torrente Ballester, aunque no necesariamente se presenta como
intertextualidad explicita, a pesar de la apariciéon en sus textos de citas o
alusiones a escritores muy diferentes (como Borges, Machado o Pessoa, para
decir algunos ejemplos). La presencia de Cervantes en la obra de Torrente
Ballester es general pero, al mismo tiempo, profunda e intensa.

Otros escritores de la posguerra sobre Cervantes y el Quijote

La actitud de Gonzalo Torrente Ballester con respecto a Miguel de
Cervantes y el Quijote es emblematica dentro de la literatura de la posguerra,
puesto que refleja las diferentes maneras de manifestarse la filiacion
cervantina en la obra de estos escritores, su repercusion tanto critica como
meramente creativa.

En cuanto a sus manifestaciones publicas, los demds escritores espafioles
galardonados con el Premio Cervantes — Miguel Delibes, Camilo José Cela,
Rafael Sénchez Ferlosio —, expresan también en su discurso su respeto y
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admiracion (lo que podria considerarse una cortesia casi obligatoria) pero a la
vez dan testimonio de su profundo conocimiento de la obra cervantina.
Miguel Delibes, al recibir el Premio en 1993, comienza su discurso
expresando su respeto por Cervantes y se refiere, con mucha humildad y
modestia, al parentesco entre su obra y la del gran maestro:
“Con motivo de la concesidon de este premio, se han vertido en los
papeles lisonjas y gentilezas que, aunque de una manera vaga,
trataban de emparentar mi obra o mi persona con las de don Miguel,
atribuyéndome cualidades que como la tolerancia, la piedad, la
comprensién pueden ser indicativas de nobleza de caricter, pero no
ciertamente manifestaciones de talento creador. El gran alcalaino es
unico e inimitable y a quienes hemos venido siglos mas tarde a ejercer
este noble oficio de las letras apenas nos queda otra cosa que
proclamar su alto magisterio, el honor de compartir la misma lengua y
el deber irrenunciable de velar por ella.”"'

El discurso de Delibes es muy personal, y se distingue por basarse en

emociones y sentimientos:
“;Cémo mostrarme insensible al obtener este Premio Cervantes
merced a la benevolencia de un jurado de hombres ilustres? ;Como
no sentir en este momento un poso de melancolia?”'?

Camilo José Cela alude en su discurso”” a numerosos escritores de la
literatura mundial. Solamente después de referirse a Shakespeare, Schiller,
Schopenhauer, Tirso de Molina y Antonio Machado, evoca el Persiles y
Sigismunda de Cervantes, “manantial de consuelo y esperanza y prévida
fuente de abiertos y bien dibujados horizontes™', asi como el Quijote, para
citar también un verso de El laberinto de amor, y todo ello para extraer de
estas obras unas ideas que, mucho més que literarias, son las mas oportunas
desde el punto de vista personal para expresar un tipo de arte poética a través
de ellas. Citemos, como ejemplo, el final del discurso:

“Cervantes dice, en las misteriosas y enriquecedoras péginas del
Persiles, que el arrepentimiento es la mejor medicina que tienen las
enfermedades del alma. No puedo arrepentirme de haber visto pasar la
vida entera con la pluma en la mano, yo ya no puedo dar marcha atras
por haberme pasado la vida escribiendo, tampoco quiero ni debo
hacerlo y proclamo mi lealtad a mi oficio. Me reconforta pensar que
la palabra tiene su mejor premio en si misma, y doy gracias a Dios,
también a los hombres, por no haberme querido mudo ni muerto.”

" http://www.mcu.es/autor/premioDiscursos/1582.pdf

2 Ibidem.

1 http://cvc.cervantes.es/actcult/cela/discurso_cervantes.htm
" Ibidem.
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Naturalmente, en el discurso de Rafael Sanchez Ferlosio (2004) tampoco
faltan las referencias literarias (a pesar de ser un texto muy personal, lleno de
referencias autobiograficas). El autor cita textualmente a Aristételes, Ortega y
Gasset, Machado, Hegel, pero también a Cervantes y su Quijote, ilustrando
con pasajes muy concretos sus ideas sobre los personajes de la novela. Resalta
la idea del juego (al igual que Torrente Ballester) y analiza los personajes, con
especial énfasis en la idea de que don Quijote es un “personaje de destino’:

“Desde el ejemplo de los patinadores se ha querido ilustrar la
contraposicién antagénica entre el orden del caricter y el orden del
destino. Bueno, pues Don Quijote estd en la encrucijada,
inevitablemente conflictiva, entre el orden del caricter y el orden del
destino. Que Don Quijote es un personaje de cardcter es tan
incuestionable como que lo es su escudero Sancho Panza. Veamos en
qué plano de virtualidad es también un personaje de destino. El acto y
el acta de constitucién formal del personaje no pueden ser mads
inequivocos y estdn exactamente en el segundo parrafo del Capitulo
Segundo de la Primera Parte...”".

En cuanto a los trabajos criticos, Juan Benet hace constantes referencias a
Cervantes en sus ensayos, pero debemos destacar sobre todo a Juan
Goytisolo que no solamente se ocupa de Cervantes sino que lo hace en varias
ocasiones'®. Es esencial su ensayo sobre Tres tristes tigres de Guillermo
Cabrera Infante'’, cuya primera parte estdi compuesta por importantes
observaciones sobre el Quijote. Entre ellas es primordial la siguiente:

“La gran novela cervantina es un discurso literario complejisimo que
se ilumina y cobra sentido por su vinculacién con los modelos
literarios de la época.”'®

'* http://www.uah.es/universidad/premios_cervantes/discurso_ferlosio.pdf

1% En su articulo titulado “El cervantismo de Juan Goytisolo”, Pina Rosa Pinas sefiala
la presencia de Cervantes en los textos (“Vigencia actual del mudejarismo”,
“Cervantes, Espafia y el Islam” y “El novelista: jcritico practicante o teorizador de
fortuna?”’) publicados todos ellos en Contracorrientes (1993), en el que el hilo
conductor parece ser la presencia de Cervantes. La autora también nos llama la
atencién sobre datos biogrificos que Goytisolo comparte con Cervantes (en especial
que los dos han vivido en el mundo musulmdn), aspecto enfocado en el ensayo,
“Vicisitudes del mudejarismo: Juan Ruiz, Cervantes, Galdés”, publicado en Crdnicas
sarracinas (1998).

17 Goytisolo, JUAN: “Lectura cervantina de Tres tristes tigres” In Disidencias, Seix
Barral, Barcelona, 1978, pp. 193-219. (Pero se publicé por primera vez en Revista
Iberoamericana en 1976).

** Ibidem, 194.
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La idea me parece sumamente interesante, porque de la misma forma, en el
momento de convertirse en modelo literario, el Quijote también jugard a su
vez un papel decisivo en la interpretacion de otros discursos literarios.

En su “Lectura cervantina de Tres tristes tigres” Goytisolo se refiere a los
mismos supuestos estéticos que Torrente Ballester, al afirmar que el Qujote se
basa en el contraste y juego entre la realidad y la ficcidn, y considera que el
paso de un mundo al otro se produce a través del prisma transmutador de la
locura del héroe. Sin embargo, el interés de Goytisolo se centra, luego (y
esencialmente), en otro aspecto de la novela cervantina: lo que €l denomina
“galerfa de espejos”'’. Se refiere a la densa correlacién del Quijote con la
literatura de su siglo, lo que aparece en la novela en niveles muy diferentes (los
personajes de la novela leen y nos hablan de sus gustos literarios, de su
biblioteca, algunos también se han propuesto escribir, se convierten en la
proyeccion de algiin género literario, etc.). La novela es, al fin y al cabo, un
discurso sobre discursos literarios anteriores (y este serd su punto de partida
para seguir con el andlisis de Tres tristes tigres). Lo que Goytisolo considera
esencial en el Quijote es, por lo tanto, la intertextualidad y sus diferentes
formas.

La tercera forma de aparecer Cervantes en la obra de los escritores de la
posguerra es, justamente, en los textos literarios propiamente dichos (con
otras palabras, puramente creativos). Esta filiacién resulta ser la mads
compleja, la més dificil de rastrear, puesto que las conclusiones que se pueden
sacar al respecto son, en muchos casos, demasiado generalizantes (;en qué
obra literaria no aparece, por ejemplo, la dualidad o el contraste entre realidad
y fantasia, el juego entre lo real y lo imaginado?).

La vinculacién con Cervantes es implicita, por ejemplo, en La familia de
Pascual Duarte de Camilo José Cela, novela en la cual, esta filiacién se oculta
entre otras reminiscencias literarias, muy diversas (se puede descubrir en ella la
influencia de la novela picaresca, Quevedo, Valle-Inclan, Baroja, etc.).

También hay una presencia implicita de Cervantes en la novelistica de
Juan Goytisolo, tal como lo demuestra Pina Rosa Piras en un articulo”. La
autora afirma que Goytisolo utiliza, a la manera de Cervantes, formas
narrativas innovadoras, cuando, por ejemplo, mezcla diferentes géneros
narrativos, o cuando juega con las relaciones entre el autor y los personajes (o
lectores). Ademds, en la obra de Juan Goytisolo el cervantismo también se
manifiesta explicitamente, puesto que el autor intercala como intertexto
numerosas referencias concretas a la obra de Cervantes.

19 77~
Ibidem, 196.

20 “E] cervantismo de Juan Goytisolo” en http://users.ipfw.edu/jehle/cervante/csa/articf9/piras.htm,

articulo publicado en Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America, 19.2

(1999), The Cervantes Society of America, pp. 167-79.
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En cuanto a la intertextualidad explicita, el ejemplo mas frecuentemente
evocado es el de Luis Martin Santos quien inserta en su novela Tiempo de
silencio alusiones a ciertos personajes reales (como Goya) y miiltiples
reminiscencias literarias (Joyce, Proust, Ortega y Gasset, Gomez de la Serna,
etc.). La obra es resultado y “sintesis de lecturas heterogéneas™', entre las
cuales es esencial la de James Joyce, aunque los pensamientos de Pedro (el
protagonista de la novela) sobre el Quijote demuestran el profundo interés de
Martin Santos por la obra cervantina y su significado.

El punto de partida de las meditaciones del protagonista de Tiempo de
silencio es el escenario. Las calles por las que pasa Pedro le recuerdan que por
alli mismo habia vivido Cervantes, lo que le conduce a hacerse una serie de
preguntas:

“Por alli habia vivido Cervantes — ;, o fue Lope? — o mas bien los dos.
(...) Cervantes, Cervantes. ;Puede realmente haber existido en
semejante pueblo, en tal ciudad como ésta, en tales calles
insignificantes y vulgares un hombre que tuviera esa visiéon de lo
humano, esa creencia en la libertad, esa melancolia desengafiada tan
lejana de todo heroismo como de toda exageracion, de todo fanatismo
como de toda certeza? ;jPuede haber respirado este aire tan
excesivamente limpio y haber sido consciente como su obra indica de
la naturaleza de la sociedad en la que se veia obligado a cobrar
impuestos, matar turcos, perder manos, solicitar favores, poblar
carceles y escribir un libro que tinicamente habia de hacer reir? ;Por
qué hubo de hacer reir el hombre que mas melancélicamente haya
llevado una cabeza serena sobre unos hombros vencidos? ;Qué es lo
que realmente él queria hacer? ;Renovar la forma de la novela,
penetrar el alma mezquina de sus semejantes, burlarse del
monstruosos pais, ganar dinero, mucho dinero, mas dinero para dejar
de estar tan amargado com la recaudacién de alcabalas puede amargar
a un hombre? (...);Qué es lo que ha querido decirnos el hombre que
mas sabia del hombre de su tiempo? ;Qué significa que quien sabia
que la locura no es sino la nada, el hueco, lo vacio, afirmara que
solamente en la locura reposa en ser-moral del hombre?***
Las ideas del personaje formuladas en forma de preguntas, constituyen un
punto de partida para una meditacién sobre el Quijote, centrada en torno a la
locura de don Quijote, al final de la cual Martin Santos llega a la misma
conclusién que Torrente Ballester:

*! Tal como lo sefialan Alfonso Rey y José-Carlos Mainer en su articulo sobre Luis
Martin-Santos en Rico, Francisco: Historia y critica de la literatura espariiola, 8/1,
Critica, Barcelona, 1981, 474.

2 MARTIN-SANTOS, Luis: Tiempo de silencio, 27" ed., Biblioteca Breve, Seix
Barral, Barcelna, 1987, pp. 73-74.
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“Lo que Cervantes estd gritando a voces es que su loco no estaba
realmente loco, sino que hacia lo que hacia para poder reirse del cura
y del barbero, ya que si se hubiera reido de ellos sin haberse mostrado
previamente loco, no se lo habrian tolerado.. R
Las meditaciones sobre Cervantes y el Quijote constituyen unos fragmentos
dentro de la obra que, aparentemente, quedan fuera de la accidn narrativa.
Sélo aparentemente, porque las ideas insertadas sobre el Quijote sirven para
establecer un parentesco entre don Quijote y el protagonista de Tiempo de
silencio. Tal como lo sefiala Ramén Buckley, “ambos héroes fracasan porque
sus respectivos ideales (la ciencia y la caballeria) son impracticables en el
mundo en que viven.”**

El paralelismo entre las dos obras queda reforzado, ademas, por la
importancia en Tiempo de silencio de la ironia, en especial lingiiistica.
Buckley también se refiere a este elemento™, y sefiala que la terminologia
cientifica usada para expresar realidades que nada tienen que ver con la
ciencia, sirven — al igual que la ironfa de Cervantes — para separar lo real de lo
ideal, la realidad de la fantasia. La presencia de Cervantes y el Quijote es, por
lo tanto, explicita pero a la vez implicita en la novela de Martin-Santos y es un
elemento clave con respecto al mensaje de la obra: contribuye a iluminar el
mensaje social y critico.

El paralelismo con el Quijote también se aprovecha para sugerir una clave
interpretativa en novelas de escritores mds jévenes como, por ejemplo,
Antonio Muiioz Molina, quien en Beatus Ille se sirve de citas del Quijote
para encabezar la segunda y la tercera parte de la novela, convirtiéndolas en
claves para la comprensién e interpretacién de la narracién™.

En resumen, podemos observar que tanto en las manifestaciones directas
de los escritores, como en sus textos critico-teéricos y en sus textos
narrativos, los elementos evocados son basicamente los mismos: juego, ironia
y locura (mejor dicho, la no-locura de don Quijote). Los escritores de la
posguerra analizan estos elementos de la obra cervantina para luego servirse
de ellos en el momento de preguntarse y expresarse sobre su propia realidad,
varios siglos después del Quijote.

23 4y,
Ibidem, 76.
* BUCKLEY, Ramén: Problemas formales en la novela espafiola contempordnea, 2°
ed., Ediciones Peninsula, Barcelona, 1973, 208.
25 174
Ibidem.
% Entre los escritores actuales con estrecha vinculacién cervantina cabe destacar
también a Javier Marias y, sobre todo, a Luis Mateo Diez.
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Faix Dora

Cervantes és a Don Quijote a polgarhaboriu utani korszak irdéinak
tiikkrében

Tobb mint haromszaz évvel a Don Quijote sziiletése, és az azt koveto,
szinte megszdmldlhatatlan elemzés és feldolgozas utan, vajon a 20. szdzad
masodik felének spanyol ir6i hogyan vélekednek a Don Quijotérsl? A kérdés
megvalaszoldsdhoz kiindulhatunk a legrangosabb spanyol irodalmi dij (a
Premio Cervantes) dtaddsi iinnepségén elhangzott beszédekbdl (mely
tekinthetd az irék személyes hangi megnyilvdnuldsanak is), hogy azutdn a
kritikai jellegli frdsokon &t eljussunk a regényekben fellelhet, Cervantes
hatdsat tiikkr6z6 elemekig.

Gonzalo Torrente Ballester az elemzés kulcsfigurdja, nemcsak azért, mert
Ot egyértelmilien a cervantesi hagyomdnyok kovetéjének tartja a kritika,
hanem azért is mert El Quijote como juego cimil terjedelmes Don Quijote
elemzése ramutat, hogy a regényben minden mogott a fészerepld Oriilete
(jobban mondva az a tény, hogy val6jdban nem Odriilt), a jaték (Don Quijote
csak eljatssza, hogy Oriilt), valamint az irénia 4ll. Ugyanezeket az elemeket
hangsulyozzak a korszak mads iréi, példdul Juan Goytisolo vagy Luis Martin
Santos is. Ez utébbi kapcsan pedig kideriil, hogy a cervantesi elézmények
kulcsot adnak a miivek értelmezéséhez: a polgarhdbord utdni korszak spanyol
szerzOi (egészen a mai napig) sok esetben a nagy iré orokségére tdmaszkodva
vilagitjdk meg koruk val6sagat, problémait.
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Katalin Jancso

DON QUIJOTE EN EL NUEVO MUNDO Y EN EL PERU

Revisando los catdlogos de la Biblioteca Nacional de Lima' nos
sorprendemos al ver que la primera edicién peruana de El Quijote que tiene la
biblioteca es de 1970%. Mientras tanto la biblioteca tiene una coleccién muy
valiosa de distintas ediciones de la obra: aqui podemos encontrar la tercera
edicién espafiola de 1608 (de Juan de la Cuesta), la primera edicion de la Real
Academia Espafiola de 1780, una edicién inglesa de 1738 con ilustraciones de
John Vanderbank (donde Don Quijote aparece como una figura
shakesperiana) o la edicién francesa de 1863 con dibujos de Gustavo Doré. La
primera edicién suramericana que tiene la biblioteca es de 1934, de Santiago
de Chile que es seguida por unas ediciones argentinas de los afios cuarenta.

La primera edicién de El Quijote en América vio la luz s6lo en 1833 en la
imprenta de Mariano Arévalo, en México. Sin embargo, eso no significa que
no hubiera llegado la obra al Nuevo Mundo ya mucho maés antes. En el mismo
afio de su publicacién en Espafia ya partieron naves con destino a Tierra
Firme cargadas con cajas de libros entre los cuales habia ejemplares de la obra
de Cervantes también. En la peninsula se publicaron seis ediciones en 1605:
Juan de la Cuesta publicé la primera ediciéon en Madrid, la segunda y la
tercera aparecieron en Lisboa, la cuarta de nuevo en Madrid y la quinta y sesta
en Valencia’. Las cajas de libros de las naves siempre eran examinadas por la
Inquisicién para investigar la existencia de literatura prohibida. De las
interrogaciones hechas, de los documentos del Archivo General de Indias en
Sevilla y de “Los libros del conquistador™ de Irving Leonard (1953) tenemos
muchas informaciones exactas de la llegada de libros a América. En el
archivo se puede encontrar los nimeros exactos de los libros que partieron de
las costas espafiolas, sin embargo, fuera de éstos los viajeros y militares
mismos también Ilevaban libros’. Los libros que lefan los militares eran — en

' La biblioteca hizo una preciosa exposicién titulada “El Quijote de La Mancha,
Cuatro Siglos de Locura e Ilusién” del 22 de abril al 22 de julio en 2005 presentando
treinta y nueve ediciones de la obra cervantina.

: Miguel de CERVANTES SAAVEDRA: El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha, Eds. Nuevo Mundo, Lima, 1970.

3 Manuel VEGAS CASTILLO: “Cervantes y Don Quixote de la Mancha en el Perd”,
Peruanidad, Lima, 1942, No 2., 769.

¢ Catélogo de los libros que llegaron a América.

5 Lisandro OTERO: “400° aniversario. Don Quijote en América”,
http://www.rebelion.org/noticia.php?id=10160
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su mayoria — libros de caballeria. Gran parte de los libros que fueron llevados
a América llegaron a bibliotecas jesuiticas, sin embargo, después de la
expulsién de los jesuitas el destino de aquellos libros es incierto’.

Las primeras referencias americanas a la lectura de la obra aparecen desde
mediados del siglo XVIII, mientras — como lo he mencionado — la primera
edicién aparece en 1833. Segiin Ricardo Palma’ esta primera edicién constaba
de cinco volimenes. A lo largo del siglo XIX aparecieron seis ediciones en
México: la segunda en 1842 fue impresa por don Ignacio Cumplido, otra en
1853 por Blanquel, la cuarta en 1868 a 1869 por la viuda de Segura, la quinta
en 1877 por don Ireneo Paz y la sexta vio la luz en 1900. Esta dltima ya
contenia grabados también®. Hasta 1930 una edicién argentina aparecida en
1904 en La Plata parecia ser la primera edicién en América del Sur, en su
portadilla también se veia la inscripcidn ‘“Primera edicién sudamericana”. Sin
embargo, ya habian impreso una antes, en 1880, en Montevideo. Un periddico
uruguayo, La Colonia Espaiiola, edit6 la obra en no mds de quinientos
ejemplares’. Cuando Ricardo Palma escribié su articulo sobre el Quijote en
América todavia no conocia esta edicion. En el siglo XX ya comenzaron a
ocuparse de la llegada de El Quijote al contiente americano, un sinnimero de
articulos aparecieron en el tema, algunos investigadores — por ejemplo Irving
A. Leonard'’, Francisco Rodriguez Marin'' y José Torre Revello'> — trataban
de reunir materiales sobre las ediciones de El Quijote llegadas al Nuevo
Mundo. Asimismo se observaba la influencia cervantina en las obras
latinoamericanas ya desde el siglo XIX: La Quijotita y su prima de José
Joaquin Fernindez de Lizardi"’, Semblanzas caballerescas o las nuevas
aventuras de Don Quijote de la Mancha de Luis Otero y Pimentel' o

% Marfa de los ANGELES GONZALES: “El Quijote en las Américas: La llegada y el exilio”,
Arena cultural, revista online, 15 de julio de 2005, http://www laraza.com/news.php?nid=24368.

" Ricardo PALMA: “Sobre el Quijote en América” (texto escrito hacia 1906), La
Casa de Carton. Revista de cultura, 11. época, Lima, no. 27, verano de 2005, 39.

8 Ibidem.

* ANGELES GONZALES: “El Quijote en las Américas”.

1% Investigador norteamericano (1896-?), en 1953 publicé su obra “Los libros del
conquistador”.

"' Director de la Real Academia Espafiola (1855-1943). En 1911 publica dos
conferencias en el tomo El “Quijote” y Don Quijote en América. En la primera
presenta como llegd la obra de Cervantes al continente americano, en la segunda
describe unas fiestas en el Perti donde ya aparecen las figuras de Don Quijote y
Sancho Panza.

' Investigador argentino (1893-1964), sobre sus trabajos en el Archivo General de
Indias public6 varias obras, como por ejemplo El libro, la imprenta y el periodismo
en América durante la dominacion espaiiola (1940).

" Autor mexicano.

'* Autor cubano.
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Capitulos que se olvidaron a Cervantes de Juan Montalvo"” muestran la
presencia de Cervantes y su figura eterna. Segun los criticos literarios en
obras tan maestras como Martin Fierro de José Hernandez, Don Segundo
Sombra de Ricardo Giiiraldes, Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, Cien
afios de soledad de Gabriel Garcia Marquez o en las obras de ficcién de Jorge
Luis Borges se puede observar el influjo de Cervantes o una relacién con sus
obras'’.

Segtin las informaciones de Irving Leonard y Rodriguez Marin los
primeros ejemplares de El Quijote llegaron al Perti a mediados del afio 1606.
En el Archivo General de las Indias se encontrd el recibo del embarque de
unos 70 ejemplares de la obra en marzo de 1605. Los cajones de libros
enviados por un librero de Alcald de Henares, Juan de Sarrid, llegaron a
Portobelo. Alli, el hijo del librero, Juan de Sarrid, el Mozo, se encargé de las
cajas. Finalmente, en junio de 1606, 45 cajas llegaron al Callao que fueron
recibidas en Lima por el librero Miguel Méndez'’. No obstante, segiin Ricardo
Palma el primer ejemplar de El Quijote habia llegado a Lima ya antes, en
1605. En su articulo — Sobre el Quijote en América — dedicado a Miguel de
Unamuno habla de dos ejemplares llegados a Lima que no son mencionados
por Rodriguez Marin o Irving Leonard. Refiriendo a la narracién del doctor
José Déavila Condemarin afirma que el primer ejemplar fue enviado desde
Meéxico en el gale6n de Acapulco como obsequio para el virrey del Pert, don
Gaspar de Zuiiiga Acevedo y Fonseca, conde de Monterrey. El virrey se
encontraba enfermo y recibié la visita del fray Diego de Ojeda, a quien
hablaba del regalo recibido de su amigo. El padre hojeé el libro, decidié
pedirlo prestado y el virrey se lo regald. El padre colocé el libro en la libreria
de su convento que mds tarde pasé al convento de Santo Domingo. Este
ejemplar — segin Ricardo Palma — desapareci6 durante la batalla de La Palma
en 1855. Palma habla de otro ejemplar también, dedicado por el mismo
Cervantes a su amigo, don Juan de Avendafio, a quien conocié en la
Universidad de Salamanca. Avendafio daba informaciones sobre Cervantes a
los lectores en Lima afiadiendo que tal vez éste iba a viajar al Perd'®. Esta
informacién es una clara referencia a una solicitud de Cervantes de 1590 al
monarca. Cervantes pretendid ir a Charcas (hoy parte de Bolivia), pidiendo
unos puestos en premio de sus servicios en batallas. Sin embargo, esta
solicitud fue rechazada. El ejemplar de Avendafio mds tarde pasé a manos de

'3 Autor ecuatoriano.

'* “Don Quijote en Hispanoamérica”, La Enciclopedia de Wikipedia, www.wikipedia.org
17" Alonso RABI: “De c6mo Don Quijote atraveso el Atlantico”, EI Comercio, Lima, 23 de abril
del 2005, Cultura C 10; Lisardo OTERO: “Don Quijote en América”, Rebelion, 17 de enero de
2003, http://www rebelion.org/noticia.php?id=10160; Aurelio MIRO QUESADA: “El Pert en
Cervantes”, http://cvc.cervantes.es/obref/quijote_america/peru/miro.htm

'8 PALMA: “Sobre el Quijote en América”, 38-39.
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la marquesa de Casa Calderdn y después a don Agustin Garcia, quien le dio a
Ricardo Palma a leer la obra'’.

No sélo fue el Perd uno de los primeros lugares a donde llegd El Quijote,
sino también el escenario de la primera representacion fisica de los
protagonistas de la obra de Cervantes. Segtn Irving Leonard, Juan de Sarria,
el Mozo, recibié de Miguel Méndez varios libros de los que él mismo habia
traido a Lima para que los llevara a vender en Cusco. En la lista de estos
libros aparecian 9 ejemplares de Don Quijote, cuyo destino asi llegd a ser
Cusco. Rodriguez Marin afiadié una sorprendente informacién a las ya
mencionadas: unos dos o tres ejemplares de los que iban a venderse en Cusco
se quedaron por casualidad en una poblacién de los Andes, llamada Pausa
(comprension de Parinacochas). En 1606 Felipe III después de la muerte del
conde de Monterrey, nombr6 como virrey a Juan Mendoza y Luna, marqués
de Montescarlos. El corregidor de Parinacochas, Pedro de Salamanca, amigo
del marqués, decidié organizar una fiesta entre octubre y noviembre de 1607
para recibir al nuevo virrey. En esta fiesta desfilaron varias figuras, entre
ellas, don Quijote también®. Aurelio Miré Quesada en su ensayo titulado El
Perii en Cervantes asi cita el documento publicado por Rodriguez Marin
sobre este acontecimiento:

“A esta hora, asomd por la plaza el Caballero de la Triste Figura, don
Quijote de la Mancha, tan al natural y propio de como le pintan en su
libro, que dio grandisimo gusto verle. Venia caballero en un caballo
flaco muy parecido a su Rocinante, con unas calcitas del afio de uno,
y una cota muy mohosa, morrién con mucha plumeria de gallos,
cuello del dozavo, y mdscara muy al propdsito de lo que representaba.
Acompaidbanle el cura y el barbero con los trajes propios de
escudero e infanta Micomicona que su crénica cuenta, y su leal
escudero Sancho Panza, graciosamente vestido, caballero en su asno
albardado y con sus alforjas bien proveidas y el yelmo de Mambrino,
llevandole la lanza... Y presentdndose en la tela con extrafia risa de los
que miraban, dio su letra que decia:

Soy el audaz Don Quixo-.

y magiier que desgracia-.

fuerte, bravo y arrisca-.”*!

' MIRO QUESADA: “El Perti en Cervantes”; Rail PORRAS BARRENECHEA:
“Cervantes y el Pert”, http://cvc.cervantes.es/obref/quijote_america/peru/porras.htm
* MIRO QUESADA: “El Peri en Cervantes”; PORRAS BARRENECHEA:
“Cervantes y el Perd”; RABI: “De c6mo Don Quijote atravesé el Atlantico”; Jorge
PAREDES: “El Quijote en los Andes”, El Comercio, Lima, 24 de julio de 2005;
VEGAS CASTILLO: “Cervantes y Don Quixote de la Mancha en el Perd”, 772-773.

2 MIRO QUESADA: “El Perd en Cervantes”.
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Segtin algunos relatos cientos de indigenas participaron en los juegos,
segln otros el propio corregidor jugaba el papel del ingenioso hidalgo. Esta
fiesta fue el primer homenaje en el mundo rendido a la obra cervantina. Unos
afios después hicieron asimismo homenajes en Zaragoza (1614), en Cérdoba
(1614), en Sevilla (1617) y en México (1621)*.

Algunos ensayistas e investigadores trataban de encontrar contactos entre
Cervantes y el Perd y referencias al pais americano en la obra del autor. Una
de estas cuestiones es el paralelo que estd entre la vida y la muerte de
Cervantes y el Inca Garcilaso de la Vega. Cervantes vivié durante un afio en
el pueblo de Montilla, en el mismo lugar donde Garcilaso de la Vega paso
varios afios antes de mudarse a Cérdoba. Aunque no hay ningin documento
que demuestre el posible contacto, muchos piensan que a lo mejor los dos se
conocfan®. También sefialan que la musicalidad (aprendida de los poetas
italianos) de los versos de Garcilaso tendria influencia en la prosa de
Cervantes (en su obra La Galatea)*. Incluso hay una sorprendente
coincidencia en su muerte: Cervantes muere el 23, mientras Garcilaso el 22 de
abril de 1616. Segin unos autores en El Quijote mismo aparecen algunos
detalles que hacen refrencia al Pert, sin embargo éstos son referencias muy
lejanas. Algunas veces Cervantes menciona las minas de Potos{ (en la segunda
parte de la obra), y segin Rail Porras Barrenechea Cervantes utilizé los
rasgos del gobernador del Peru, D. Cristébal Vaca de Castro en la formacion
de la figura de Sancho Panza cuando éste llega a ser gobernador en la segunda
parte™. Otros afirman que en la obra se puede encontrar peruanismos (por
ejemplo “salpicén”, “alcuza”, etc.)’. Son sefiales de la influencia de EI
Quijote los numerosos ensayos y estudios de importantes periodistas y autores
aparecidos a lo largo del siglo XX: se ocupaban del tema eruditos como el ya
mencionado Ricardo Palma, Rail Porras Barrenechea, Aurelio Miré Quesada,
José de la Riva-Agiiero, Oscar Mir6 Quesada, Luis Alberto Sanchez o Javier
Prado. Desde abril de 1920 en la revista limefia Mercurio Peruano dirigida
por Victor Andrés Belainde comenzaron a publicar en partes una obra de
Juan Manuel Polar titulada Don Quijote en Yanquilandia. La novela de
fantasia fue editada en 1926.

Una de las presentaciones de la edicién del IV centenario de la Real
Academia Espafiola también la escribié un autor peruano, Mario Vargas

22 VEGAS CASTILLO: “Cervantes y Don Quixote de la Mancha en el Perd”, 774.

2 Julio ORTEGA: “Cervantes y el Inca Garcilaso”, La Casa de Cartén. Revista de
cultura, 11. época, Lima, no. 27., verano de 2005, 36.

2 MIRO QUESADA: “El Perd en Cervantes”.

2 PORRAS BARRENECHEA: “Cervantes y el Perti”.

% Carlos ARRIZABALAGA LIZARRAGA: “Peruanismos” en el Quijote”,
desdelcampus, Boletin semanal, Universidad de Piura, afio III, nim. 166, abril de 2005,
http://www.udep.edu.pe/ publicaciones/desdelcampus/art1 644.html
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Llosa. Segtin este autor, quien fue galardonado con el Premio Cervantes en
1994, “El gran tema de Don Quijote de la Mancha es la ficcion, su razén de
ser, y la manera como ella, al infiltrarse en la vida, la va modelando,
transformando. Asi, lo que parece a muchos lectores modernos el tema
“borgiano” por antonomasia — el de Tlon, Ugbar, Orbis Tertius — es, en
verdad, un tema cervantino que, siglos después, Borges resucitod,
imprimiéndole un sello personal””’. También admite que la obra — fuera de
ser novela de ficcion — es “un canto a la libertad”®® y “La modernidad del
Quijote esta en el espiritu rebelde, justiciero, que lleva al personaje a asumir
como su responsabilidad personal cambiar el mundo para mejor, aun cuando,
tratando de ponerla en préctica, se equivoque, se estrelle contra obsticulos
insalvables y sea golpeado, vejado y convertido en objeto de irrisién. Pero
también es una novela de actualidad porque Cervantes, para contar la gesta
quijotesca, revoluciond las formas narrativas de su tiempo y sentd las bases
sobre las que naceria la novela moderna™®.

Estas son las palabras de un escritor que fue galardonado con el Premio
Cervantes, fundado en 1974 y por primera vez galardonado en 1976 a Jorge
Guillén. En uno de los niimeros de este afio de la revista La Casa de Carton
han tratado de reunir qué es lo que opinaban sobre la obra cervantina algunos
autores que recibieron el premio mencionado. Aqui citamos unos fragmentos
de estos discursos.:

Alejo Carpentier’”: “Todo estd ya en Cervantes. Todo lo que hard la
perdurabilidad de muchas novelas futuras: el enciclopedismo, el sentido de la
historia, la satira social, la caricatura junto a la poesia y hasta la critica
literaria... No tuvo Espafia mejor embajador, a lo largo de los siglos, que Don
Quijote de la Mancha, ...”.

Juan Carlos Onetti®'": “... El Quijote es, entre otras cosas, un ejemplo supremo
de libertad y de ansia de libertad.”

Octavio Paz’*: “La Comedia de Dante es el reflejo de un mundo regido por la
analogia; es decir, por la correspondencia entre este mundo y trasmundo; El
Quijote es una obra animada por el principio contrario, la ironia, que es
ruptura de la correspondencia y que subraya con una sonrisa la grieta entre lo
real y lo ideal. Con Cervantes comienza la critica de los absolutos: comienza
la libertad. Y comienza con una sonrisa, no de placer, sino de sabiduria. ...
Cervantes sonrie: aprender a ser libre es aprender a sonreir.”

*7 Miguel de CERVANTES: Don Quijote de la Mancha, Real Academia Espaiiola y
Asociacion de Academias de La Lengua Espafiola, Madrid, 2004, XV.

> Ibidem, XVIIL

* Ibidem, XXIIL

30 Recibi6 el premio en 1977.

31 Recibi6 el premio en 1980.

?? Recibi6 el premio en 1981.
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Ernesto Sabato™: “Cervantes quiso escribir una regocijante parodia de las
novelas de caballeria y termind creando una de las mds conmovedoras
pardbolas de la existencia, un patético y melancélico testimonio de la
condicién humana, un ambiguo mito sobre el choque de las ilusiones con la
realidad y de la esencial frustracidn a que ese choque conduce. ... Cervantes es
radicalmente espaiiol, hasta el punto que es dificil imaginar que pudiera haber
surgido en otra parte; pero, al mismo tiempo, revela y enuncia misterios del
alma de todos los hombres.”
Carlos Fuentes®: “Es la leccién de La Mancha: Cervantes. Es también la
lecciéon de Comala: Rulfo; y la de Santa Maria: Onetti. No estamos solos y
nos encaminamos hacia el mundo del siglo venidero con ustedes, los
espafioles, que son nuestra familia inmediata. Nos necesitamos. Pero, también,
el mundo del futuro necesita a Espafia y a la América espafiola. Nuestra
contribucién es tunica, también es indispensable; no habra concierto sin
nosotros. Pero antes debe haber concierto entre nosotros. A Espafia le
concierne lo que ocurre en Hispanoamérica y en Hispanoamérica nos
concierne lo que ocurre en Espafia. S6lo necesitindonos entre nosotros, el
mundo nos necesitard también. S6lo imaginandonos los unos a los otros, el
mundo nos imaginara.”
Mario Vargas Llosa: “Escribiendo la historia del Ingenioso Hidalgo,
Cervantes potencié la lengua espafiola a unas alturas que nunca habia
alcanzado y puso un tope emblemdtico para quienes escribimos en ella; ...”>.
El rasgo de la obra cervantina mencionada en la ultima cita de Mario
Vargas Llosa sirvié como motivo para celebrar el Dia del Idioma en la fecha
de la muerte de Cervantes, el 23 de abril. En este dia todos los paises de habla
hispana suelen hacer homenaje a la obra cervantina y a la lengua que los
retne. Sin embargo, después de miles de ediciones en mas de 70 lenguas del
mundo, en varios de estos paises atin hoy en dia viven muchos — por ejemplo
cerca de 20 millones de quechuahablantes — que hasta ahora no han podido
leer la obra mds famosa de lengua castellana porque no hablan su idioma. El
IV centenario de la novela sirvié como pretexto a publicarla en quechua (la
traduccién fue hecha por el académico Demetrio Tipac Yupanqui, encargado
por el peruanista espafiol Miguel de la Quadra) con la colaboracién de El
Comercio, diario de Lima (las ilustraciones serdn dibujos de campesinos del
pueblo peruano de San Juan de Sarhua)® y traducirla al aymara (segtin el plan

¥ Recibi6 el premio en 1984.

** Recibi6 el premio en 1987.

% Maria del Carmen ZAPATA IPARRAGUIRRE: “Los Premios Cervantes hablan de
Cervantes”, La Casa de Carton. Revista de cultura, 11. época, Lima, no. 27., verano
de 2005, 16-25.

% La edicién en quechua serd presentada en la Feria Internacional del Libro de
Guadalajara a fines de noviembre de 2005.
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del gobierno boliviano lingiiistas de la Universidad Mayor de San Andrés de
La Paz realizaran la traduccion). Después de su largo camino, la historia del
ingenioso hidalgo vuelve a aquellos pueblos indigenas que por primera vez
representaban a la figura de EI Quijote en sus fiestas y danzas.

86



Jancso Katalin

Don Quijote az Ujvilagban és Peruban

Don Quijote elsé kiaddsa Amerikdban csak 1833-ban latott napvildgot,
azonban e ditum el6tt a mli mar igen ismert és elismert volt. A tanulmany
igyekszik bemutatni, hogyan, milyen koriilmények kozott, mekkora szamban
érkeztek az elsd mivek az Ujvildgba, kik azok, akik megprébaltak a mii
érkezését nyomon kovetni, milyen forrasokat lehetett ehhez hasznalni. A XIX.
szazadtdl mar amerikai kiadasokat is talalunk, el6szor Mexikéban (a szazad
sordn 6 kiadast), majd Dél-Amerikdban Paraguayban és 1904-ben
Argentindban. A mu sikerét jelzi szdmos irodalmi mi is, mely Cervantes
hatdsdt mutatja. Peruba méar 1606-ban megérkezett az els¢ példany, sét,
Ricardo Palma a XX. szazad elején irt tanulmanyaban két masik, korabban
érkezett példanyt is emlit. Peru vizsgalédasunk szempontjabdl nemcsak azért
érdekes, mert igen hamar eljutott a mii az olvas6khoz (mind Limédba, mind
Cuzcéba), hanem azért is, mert tobb forras szerint itt allitottdk eldszor
»szinpadra” Don Quijote €s Sancho Panza figurdjat 1607-ben, egy, az Uj
alkirdly érkezésére rendezett iinnepen.

Az els6 utaldsok a mii olvasottsdgdra, illetve a mii elsd elemzései a XVIIL
szazad kozepétdl jelennek meg. A XX. szdzadi latin-amerikai értelmiségiek,
irodalmarok Cervantesrél alkotott véleményét a tanulminyban kozolt
idézetekkel préobéltuk bemutatni, melyek az 1974-ben alapitott Premio
Cervantes nyerteseinek tollabol szarmaznak.

A tobb, mint 70 nyelvre leforditott mii sziiletésének 400. évfordul6jan
kecsua nyelven is megjelent, és mar dolgoznak La Pazban az aymara
kiaddson.
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Katalin Kéri

CERVANTES Y EL ISLAM

Introduccion

Cervantes vivi en una época muy rica en acontecimientos emocionantes.
Su vida transcurrié durante dos siglos cuando, por un lado, Europa guerreaba
ain contra el islam en la zona del Mediterrdneo y, por otro, cuando los
movimientos de la Reforma y las intenciones internas de la Iglesia Catdlica
propulsaron el mundo cristiano desde su interior. Por afiadidura, la historia de
Espafia durante los siglos XVI-XVII obtuvo una nueva perspectiva en el
Atléantico, debido al descubrimiento del Nuevo Mundo. En Europa en ese
momento se llevaba a cabo una “revolucién cientifica” en cuya base todo lo
viejo fue sustituido: la religidn, el saber humano, la economia, la organizacién
social e incluso la identidad de los pobladores.

La rica y colorida trayectoria de Cervantes refleja fielmente estos agitados
periodos con sus cambios y sus €xitos y, al mismo tiempo, llenos de temores y
tragedias humanas. En esta ponencia quiero presentar sélo un aspecto, aunque
amplio y ramificado, relacionado con la enorme obra del escritor espafiol: los
conocimientos de Cervantes sobre el islam y sus pensamientos basados en
estos conocimientos. El andlisis se basa primeramente en Don Quijote, aunque
para la comprension de la novela han servido de gran ayuda las demds obras
de Cervantes, en las que escribi6 sobre el islam (por ejemplo, Los tratos de
Argel, El baiio de Argel, El gallardo espaiiol, La gran sultana, Persiles y
Sigismunda, La ilustre fregona, La espariola inglesa y El amante liberal). A
la investigaciéon del tema han contribuido los libros monograficos (en
hdngaro, inglés y castellano) que entrelazan la trayectoria de Cervantes con la
historia de la época, con la imagen del islam en Europa, asi como con la
politica de ésta hacia el islam de la época.

Europa y el islam

Desde su creacion, a partir del siglo VII, el islam representé para Europa
un reto continuo. Rapidos éxitos militares arabes se experimentaron ya desde
la participacién de Mahoma; el islam durante los siglos VIII-IX, con un vasto
e imponente territorio y una poblacién étnica multicolor, representaba para los
estados cristianos no sélo un rival religioso, sino también politico, econémico
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y cultural. A partir del siglo VIII en Bizancio, y mds tarde en Occidente, la
mayoria de la literatura acerca de la defensa y la discusion de la fe
consideraba al islam como una herejia, como una variante deformada del
cristianismo y aunque con la Iglesia Ortodoxa se separaran muchos pequefios
grupos religiosos, de entre todos los sistemas religiosos el islam se presentaba
como el mds peligroso'.

En la Europa medieval numerosos autores cristianos consideraban a los
musulmanes “agentes de Satands” (junto a los judios y las mujeres)” y muy
pocos entre ellos intentaron conocer verdaderamente esta religion. Esta
imagen la transmitian no sélo las obras que defendian la fe, sino también a
menudo las obras literarias. Por ejemplo, en la Divina Comedia, Dante hace
alusién a varios musulmanes en cuya historia algunos de ellos expian sus
culpas en el infierno, entre ellos Mahoma, quien sufre en el noveno rebujo,
casi el de mayor peso. Como principal pecado, Dante echa en cara al dltimo
profeta de los musulmanes el haber roto la unidad religiosa.

La Peninsula Ibérica, es una de las mds interesantes y rica en fuentes para
el andlisis de la imagen del islam en Europa. Esta regién geografica se
diferenciaba significativamente de la mayoria de los paises del continente
durante la Edad Media: aqui convivian musulmanes, judios y cristianos. En
1492, el dltimo paso de la Reconquista fue la recuperaciéon de Granada por los
Reyes Catoélicos. Sin embargo, con ello no termina el islam en la historia de
Espafa.

Espaiia y el islam en el siglo XVI
La situacion interna

Después de 1492, numerosos moriscos (convertidos de nombre o
verdaderamente al cristianismo) quedaron en el territorio de Espafia. Aunque
Fernando e Isabel garantizaran a los moriscos numerosos derechos y
privilegios (como, por ejemplo, las condiciones de su capitulacién), los
vencedores, dirigidos por Cisneros, querian lograr su verdadera cristianizacién
lo mas pronto posible. La falta de la tolerancia era la causa principal de los
levantamientos moriscos a lo largo del siglo XVI.

Felipe II no los queria desterrar pero, entre otras cosas, les prohibia que
hablaran y escribieran en arabe (entonces fue destruida una parte significante
de obras literarias y cientificas), se prohibia el uso de los nombres drabes, de

! Maxime RODINSON: Europe and the Mystique of Islam. 1. B. TAURIS & Co. Ltd.,
London, 1988. 35.

2 Véase Jean DELUMEAU: El miedo en Occidente. (Siglos XIV-XVIII) Una ciudad
sitiada. Taurus, Madrid, 1989.
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su forma de vestir, de los bafios musulmanes, la visita de hammam® y la
celebracién de las fiestas musulmanas®. Para muchos moriscos esta situacién
era intolerable; en 1568 se sublevaron, creando en Las Alpujarras un reino
independiente por poco tiempo, siendo derrotados sélo por medios violentos.
Este triunfo de los cristianos en 1570 conllevéd la emigracién de miles de
moriscos andaluces. Una parte de ellos se afincé en el norte de Africa,
mientras que otra parte se dispersé por Castilla, viviendo en adelante como
agricultores en Quintanar de la Orden y El Toboso.

A principio de 1598, Felipe IIl y su favorito, el Duque de Lerma,
empezaron a anunciar que la existencia de los moriscos era el mayor peligro
para el Estado espaiiol desde el punto de vista de su unidad. Segtin Case, los
historiadores estan de acuerdo con que el trasfondo de esto no descansaba en
causas religiosas, sino en causas econémicas y politicas’. Segin Lynch
“durante largo tiempo los moriscos eran reconocidos como los enemigos de la
nacidn, quienes significaban un golpe a la ortodoxia religiosa y que al mismo
tiempo atraen hacia si el poder y el prestigio en Castilla. Si un Gobierno

. . . . . z . 6
quiere lograr un victoria barata no ha de descuidar el factor psicolégico™.

La situacion externa

Durante el siglo XVI, el Mar Mediterraneo y su ribera seguian siendo la
mas importante zona de encuentro entre cristianos y musulmanes. En este
periodo, el ejército turco, que habia alcanzado importantes posiciones,
representaba para Europa el mayor enemigo en tierra y mar. En esa época, el
“musulmén” se convirtié en sinénimo del “turco” y, al mismo tiempo, del
“béarbaro”. Los enormes territorios del Estado que ocupaban los turcos estaban
maravillosamente organizados, aumentando més bien las medidas de terror
respecto a ellos. En Espafia — al igual que en otros estados cristianos de
Europa — nacié una elaborada propaganda contra los turcos reforzada
constantemente durante el siglo XVI y que se alimentaba de la negativa
opinién que se mantenia contra el islam durante siglos. Las batallas navales de
Lepanto (1571) y de Tinez (1574) fueron psicolégicamente importantes para
los europeos desde el punto de vista de la propaganda y no desde el aspecto
militar.

Durante la época de Felipe II, tras “la gran guerra” vinieron unas pequefias
escaramuzas cotidianas entre barcos de corsarios, los cuales servian al sefior

? hammam: el bafio musulman en 4rabe.

* Thomas E. CASE: Cide Hamete: “Benengeli y los “Libros plimbeos”.” In
Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America 22. 2. 2002. 14.

> Ibidem, 15.

® Ibidem, 15.
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que actuaba en el Mar Mediterrdneo bajo la flota del emperador o el sultin’.
Segin Fernand Braudel, la pirateria de la Edad Moderna, que revivia los
escenarios de la pirateria antigua, era en esa época “el sustituto” de las
grandes y verdaderas guerras®. Segin las investigaciones de este historiador
francés, la pirateria era en el siglo XVI una fuente de supervivencia, una
actividad “econdmica” permitida, que no estaba atada ni a la religién, ni a un
pais o un pueblo determinado. La proporcién de los piratas cristianos y
musulmanes era, a grandes rasgos, igual’. A menudo las ciudades se
encontraban tras ellos, en Europa, por ejemplo, La Valetta, Livorno, Pisa,
Népoles, Fiume, Palma de Mallorca, Almeria, Valencia y en la costa norte
africana, Argel. Naturalmente, Argel, la capital de la pirateria en el
Mediterraneo durante el siglo XVI, ya a finales del siglo — gracias al trabajo
fisico de més de diez mil prisioneros — se desarroll a maravillosos y enormes
pasos.

Durante el siglo XVI, en Espafia podian encontrarse numerosos hombres,
que contaban con experiencias personales sobre el islam: sobre los drabes, los
turcos, los berbereres o sobre los moriscos que no habian abandonado por
completo sus antiguas tradiciones y religién. Entre ellos se encontraba
Cervantes, de quien por su conocida y detallada biografia sabemos que
conocia a fondo Andalucia, que habia luchado en Lepanto y en otras batallas
navales contra los turcos y que entre 1575-80 habia estado esclavizado en
Argel. Su experiencia se refleja en numerosas obras.

Los hombres-frontera

Entre dos culturas diferentes siempre estos hombres han dado pasos, han
construido puentes, puesto que conocen personalmente ambas culturas y
disponen de sus propias experiencias. En el caso del islam y del cristianismo,
es especialmente importante el papel mediador de aquellos que viven en la
zona de encuentro, en la region fronteriza de ambas civilizaciones. Ellos son
“los hombres-frontera” — tal cual a menudo denominan a Cervantes los
historiadores de la literatura'®. Tras las noticias redactadas en misivas u orales

’ Enrique FERNANDEZ: “Los tratos de Argel: obra testimonial, denuncia politica y
literatura terapéutica.” Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America 20. 1.
2000. 7-26.

Fernand BRAUDEL: A Foldkizi-tenger és a mediterrdn vildg II. Fiilop kordban. 11
Akadémiai-Osiris, Budapest, 1996. 915-941.

? Ibidem, 936.

' Emilio SOLA: “Literatura de avisos. Historia y literatura de la frontera.” In Encuentro
de civilizaciones (1500-1750). Informar, narrar, celebrar. Actas del tercer coloquio
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(por ejemplo, en los informes diplomaticos o de espias) podemos encontrar
las crénicas y las descripciones de viajes. Por su parte, por encima de éstas se
encuentran las verdaderas obras literarias, las cuales transforman el tiempo
histérico en tiempo literario. Las obras de Cervantes — entre ellas Don Quijote
— pertenecen a este grupo, aunque sea hecesario acentuar que sus dramas, sus
novelas, en numerosos casos se basan en su experiencia personal, evocando
sus personajes a la Espafia de la época, y en un sentido mds amplio, a la
cuenca occidental del Mediterraneo.

El islam como tema en las obras de Cervantes

Tras varios intentos de fuga y liberacién, Cervantes, en 1580, por fin
abandond Argel. Sin embargo, esto lo hizo sélo en sentido fisico, porque —
como se desprende de sus obras — en realidad hasta el final de su vida evocaba
a menudo sus experiencias e impresiones obtenidas durante las batallas
navales y su cautiverio. Tras su regreso pronto escribi6 el drama Los tratos de
Argel, el cual — al igual que Los barios de Argel, drama escrito mds tarde que
se encuentra en el primer tomo de Don Quijote en los capitulos XXXIX-XLII
— es concebible como creacién literario-testimonial. Segin las
investigaciones, Cervantes habia escrito la obra ya durante su encarcelamiento
en Argel y al regresar a Espaiia la reescribié'".

Con el drama el escritor queria animar y, en interés de la liberacién de los
prisioneros, movilizar a sus contemporaneos espafioles. Segun los analistas la
obra se puede interpretar y aceptar como forma de curacién del espiritu. Los
investigadores de la trayectoria de Cervantes no saben con seguridad si la obra
Los tratos de Argel fue puesta en escena en alguna campaia organizada por
los diferentes cuerpos eclesidsticos o en alglin acontecimiento para recaudar
impuestos durante la década de 1580. Sin embargo, podemos deducir que el
escritor cred la obra no sélo con esta finalidad: Cervantes representaba sin
preocuparle la importancia de la promocién del acuerdo politico entre
cristianos y musulmanes. Seglin Ferndndez, sélo de esta forma se puede
explicar que, por ejemplo, tras su regreso de Argel aceptara inmediatamente
una misién diplomdtica secreta en Ordn, cuyos puntos detallados son
desconocidos'”.

No sélo sus vivencias como prisionero, sino sus conocimientos adquiridos
sobre la pirateria forman parte de la obra de Cervantes: ademds de Don

internacional sobre relaciones de sucesos. (Cagliari, 5-8 de septiembre de 2001)
Universidad de Alcald — SIERS — Universitéd degli Studi di Cagliari, Alcald s. f. p. 259.

" FERNANDEZ: Los tratos de Argel... op. cit. 8.

*? Ibidem, 15.
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Quijote, La ilustre fregona, La espariola inglesa 'y El amante liberal contienen
descripciones al respecto.

En cuanto a lo referente a las relaciones internas de Espafia, Cervantes no
estd completamente de acuerdo con la persecucién de los moriscos apoyada
por personajes eclesidsticos'®, ya que a partir de su destino personal conden y
ridiculizé las exigencias de “la limpieza de sangre” (por ejemplo, en la obra EIl
Retablo de las Maravillas). En varias obras podemos observar que a
diferencia de otros contempordneos, Cervantes no creé un cuadro llano,
esquematico sobre el islam y los seguidores de éste. La posible causa de esto
serfa la gran experiencia obtenida sobre los musulmanes en su patria vy,
especialmente, durante su cautiverio en Argel. Conociéndolos, ya no podia
crear un tnico prototipo sobre el islam' y, a pesar de la fuerte y grosera
propaganda oficial espafiola de la época, fue capaz de dar una descripcién
matizada sobre el mundo musulman y los moricos. Tal cual un verdadero
hombre-frontera puede hacer. Al mismo tiempo, de sus obras no siempre es
facil filtrar el verdadero mensaje respecto al islam, por cuanto Cervantes —
quien, naturalmente, queria que su obra fuera editada, que sus dramas se
representaran en los teatros y que su persona no fuera perseguida — a menudo
lo redactaba de forma cautelosa y disimulada'.

Referencias al islam en Don Quijote
La figura de Benengeli

En numerosos lugares de la principal obra de Cervantes, en los dos
volumenes de Don Quijote, encontramos alusiones relativas al islam, aunque
el escritor no haya escrito en la novela ni una sola vez de forma directa sobre
esta religiéon. Es evidente que para la presentacion del tema tenemos que
remontarnos primeramente a la cuestion de qué busca en la novela el sabio
arabe, Cide Hamete Benengeli.

Del capitulo IX del primer tomo de la novela, el lector tiene nocién por
primera vez de que Cervantes tomé de este contador de historias moro las
aventuras de Don Quijote y Sancho Panza, por afiadidura, no indirectamente,
sino de boca de un traductor de la obra al espafiol. Esta version espafiola la
compila para el lector el propio autor de la novela. Esto, en su género, es

" Janos BENYHE: Utész6. In Miguel de CERVANTES Saavedra: Az elmés nemes
Don Quijote de la Mancha. Eurépa K., Budapest, 1989. t. II. 696.

' Emilio SOLA: Cervantes y el Islam. Sin la luz de lafe. httpr//cve cervantes es/obref/anuario/anuario_04/sola
(11.05.2005.) 4-5. yFERNANDEZ: Los tratos de Argel... op. cit. 20.

' Emilio SOLA: “Cervantes y Turquia.” In Cervantes. Instituto de Cervantes de Estambul
y Las Actas de las 1. Jornadas de Historia, Ankara, No. 6. Octubre 2003. 18-23.
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sorprendente y no al inicio de la novela, sino en el transcurso de la historia la
estructura narrativa hace dudar a muchos investigadores o lectores que se han
ocupado del origen y la composicién de la novela. Por ejemplo, Américo
Castro levanté un gran escdndalo con su opinién de que el autor &drabe
manchego, Cide Hamete Benengeli, era el verdadero autor de Don Quijote y
que la novela no habria nacido de no haberse publicado la obra Guzmdn de
Alfarache, escrita probablemente por Mateo Alemén y editada en Madrid en
1599'°. Hay que subrayar que en la historia de la literatura espafiola varias
obras se escribieron hasta la época de Cervantes, incluso después también, las
cuales eran de autoria de un musulmédn o se basaban en un cuento drabe —
directa o indirectamente. En la segunda parte de Don Quijote surge también
un nuevo nivel narrativo, el cual muestra que el manuscrito de Benengeli era
su precedente.

Entre los investigadores, Case examina el papel del sabio moro de tal
forma que la emergencia ocurrida en la novela de Cervantes la relaciona con
la situacién de los moriscos espafioles de finales del siglo XVI y de principios
del siglo XVII. Segin el testimonio del texto, Cervantes tenia nocién de
aquellos libros plumbeos encontrados en Granada, los cuales fueron
falsificados por los moriscos andaluces para reforzar entre las persecuciones
su propia situacién y origen'’. Para los analistas de la novela varios puntos de
vista se relacionan con el papel de Benengeli. Aquellos investigadores (la
mayoria), que aceptan que el historiador drabe era producto de la fantasia de
Cervantes, a menudo traen su figura a correlacion con la ridiculizacién de las
novelas de caballeria. Sola vefa algo mas con relacidn a la constante actuacién
de Benengeli: segun €l, la aparicion de esta figura novelistica en el capitulo IX
del primer tomo es “uno de los momentos mds emocionantes de la literatura
hispana, la mds explicita recreacion literaria del acto mismo de creacién de un
escritor...”'®. Segiin Sola, muchos investigadores de Cervantes consideran la
forma de enredar historias de ramificacion absoluta de la novela moderna.

Del personaje de Benengeli sabemos mas de forma secundaria en la
novela, por ejemplo, que es “ardbigo y manchego” (1/XXII), “historiador”
(1/IX), “sabio y atentado” (1/XXVII), “muy curioso y muy puntual” (1/XVI),
al mismo tiempo, Cervantes lo ridiculiza, ya que en varios lugares indica que
los drabes son mentirosos (por ejemplo, 1/IX). En la segunda parte de la
novela, el papel de Cide Hamete Benengeli es mds consecuente, mas
reflexivo, podemos ver un cambio mds matizado, su presencia tras los
capitulos aparecidos después de 1614 es continua. Segin los andlisis de
Mancing, es muy importante también la aparicion diferente del arabe en la

'® SOLA: Cervantes y el Islam... op. cit. p. 7. y José Ignacio Gracia NORIEGA: El “Guzmdn
de Alfarache” apocrifo. http://www.llanes.as/nor/mie/20020827.htm (12.05.2005.) 1.

" CASE: Cide Hamete: Benengeli y los “Libros plimbeos”... op. cit. 9-15.

'8 SOLA: Cervantes y el Islam... op. cit. 8.
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segunda parte, no s6lo cualitativa, sino también cuantitativamente: la mentira
esquilma toda variedad, Cervantes, a menudo sefiala que los hilos embrollados
de la historia no se deben a su mala forma de escribir, sino que en todo esto el
moro es el “culpable”. Como si con su actuacién Cervantes “quisiera poner en
orden” las cosas'’.

Moros y moriscos

Similar a la constante actuaciéon de Benengeli en la primera y la segunda
parte, en numerosos capitulos de la novela aparecen otros moros, turcos,
drabes y moriscos, quienes en algtin capitulo son portadores de otras historias.
Sin embargo, el término “moro”, “drabe” a menudo tiene un contenido
negativo, por ejemplo, cobarde (1/XLI), mentiroso (1/IX, 1/XL), hechizado
(I/XXIX, 2/11, 2/V. etc.).

Al mismo tiempo, los personajes y las situaciones que desfilan por los
capitulos del Don Quijote de Cervantes neutralizan las expresiones retdricas
no a menudo anti-musulmanas. Estos muestran de mejor forma el amplio
espectro de vision, segin algunos analistas en algunas obras la aprobacién del
derecho natural también, el verdadero modo de ver y parecer del escritor que
las expresiones dadas en boca de sus personajes. El famoso investigador del
tema, Sola, por ejemplo, en un ensayo escribe que la historia del morisco
Ricote y su familia, que aparece en el capitulo LIV del segundo tomo, es una
verdadera leccién cervantina de como puede presentarla de forma ambigua y
al mismo tiempo, de forma completamente didfana. Con tal don literario, nos
confiesa claramente el punto de vista tolerante y el deseo de coexistencia de
las culturas siendo partidario de la paz™.

Si tomamos los tomos de Don Quijote en varios capitulos encontraremos
viejas batallas entre cristianos y musulmanes, victorias gloriosas, (por
ejemplo, 1/V, 1/VIIL, 1/XXVI, 1/LI, 2/I, II/XXVI.). Tema aparte en la obra es
también la opinién de Cervantes respecto a la labor misionera, que
encontramos en otras obras del autor. Cervantes — seguramente basandose en
su propia experiencia — tenia muy claro que en cuestiones de credo habia que
ser prudente, que sélo conociendo los pensamientos y principios de la otra
parte se podia cambiar con el convencimiento, con la labor misionera (sobre
ello véase, por ejemplo, 1/XXXIII).

Son completamente cercanas las historias de la novela, que tratan de
parejas enamoradas que caen en situaciones dificiles debido a la diferencia de
origen y credo. Los protagonistas de estos cuentos son a menudo moros

' Howard MANCING: “Cide Hamete Benengeli” v. s. Miguel de CERVANTES.
"The Metafictional Dialectic of Don Quijote." In CERVANTES: Bulletin of
Cervantes Society of América. 1. 1-2. 1981. 68-69.

Y SOLA: “Cervantes y Turquia”... op. cit. 20.
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(moriscos), quienes tienen atado/a su corazén a un/a cristiano/a, pero que
debido a su situacion social, su riqueza, origen y credo los separan por corto o
largo tiempo. En las pdginas de algunas historias, Cervantes da prueba de qué
injusta es la brusca separacién de los amantes, valordndola de fenémeno
contrario a la libertad de los sentimientos de los humanos. Segtn su punto de
vista, en el amor sélo el corazén decide y no las personas de fuera, las
condiciones contrarias a la vida. En cierta forma — de modo indirecto — con
relacién al islam y con ayuda de esas historias llega a la conclusién de que la
propaganda politica, la politica ajena a la vida que proclama la riqueza, el
origen, “la sangre pura”, se enfrentan a la realidad cotidiana, a los verdaderos
sentimientos humanos y a los naturales pensamientos. Mientras que los
dirigentes politicos y religiosos “con sus ventajas de formar opiniones”
escalan hacia la cima de la jerarquia social, en las aldeas, en los caminos y
posadas, los hombres de forma completamente humana viven sus vidas en
tolerancia y en interés mutuo. Por ejemplo, en el capitulo XXXVII de la
primera parte el lector se encuentra con Zoraida, “Mora es en el traje y en el
cuerpo; pero en el alma es muy grande cristiana, porque tiene grandisimos
deseos de serlo..”””', quien deja su patria, Argelia, para ya como Marfa
encontrar la felicidad en Espafia. Verdaderamente, Cervantes narra la historia
de la mujer mds tarde, en los capitulos XXXIX, XL-XLII, entretejiendo a la
historia su propia experiencia personal sobre las batallas navales entre los
cristianos y musulmanes, sobre la pirateria, sobre su vida de prisionero en
Argel y sobre las posibilidades de su liberacion.

La presentacion de la historia arriba mencionada, la de Ricote y su familia
(2/L1V, LXIII, LXV) tal vez representa de la mejor manera la persecucion de
los moriscos espafioles y su desesperada situacion. En este tema es evidente el
papel jugado por la decisién de 1609 mediante la cual se ordené la expulsion
definitiva de los moriscos de Espafia. Cervantes da cuenta de este
acontecimiento histdrico a través de la mujer cristiana de origen morisco que
aparece en el capitulo LXIII. El amor de Don Gaspar Gregorio y de Ana Félix
es un amor dificil, las peregrinaciones de Ricote regresan a la verdadera fe
cristiana, mas de esta historia en su creencia siempre se manifiesta el
desmentido destino de los moriscos: “naci yo de moriscos padres engendrada.
En la corriente de su desventura fui yo por dos tios mios llevada a Berberia,
sin que me aprovechase decir que era cristiana, como en efecto lo soy, y no de
las fingidas ni aparentes, sino de las verdaderas y catélicas. No me valié con
los que tenian a cargo nuestro miserable destierro decir esta verdad, ni mis
tios quisieran creerla, antes la tuvieron por mentira y por invencidén para
quedarme en la tierra donde habia nacido, y asi, por fuerza mas que por grado,

2 Miguel de CERVANTES SAAVEDRA: El ingenioso hidalgo Don Quijote de la
Mancha. 1. Ed. critica y comentario de Vicente GAOS. Ed. Gredos, Madrid, 1987.
746.
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me trujeron consigo...”*” — se lee en el mondlogo de Ana Félix (2/LXIIL, 576).
Cuando en la novela aparece mds tarde la posibilidad de que Ricote y su hija
se queden en Espafia a pesar de su origen moro, el padre expresa su opinion —
citando al Conde de Salazar, Bernardino de Velasco, relativo al empefio de
expulsion de los moriscos — de que tan “sabio asunto” por parte de Felipe III
el actuar tan fuerte contra los moriscos (2/LXV, 592). Con las palabras de
Ricote, Cervantes refleja ante el lector de la época las inhumanas decisiones
de la politica espafiola y la Inquisicion. Este rechazo cervantino de la
persecucion de un pueblo y una religion es una composicién muy interesante,
delicada, y en el sentido literario y psicoldogico es magistral. En un ensayo,
Emilio Sola asi lo concibe: “Por boca de Ricote mismo Cervantes va a
estructurar los mas virulentos discursos inculpatorios de los moriscos y
expulsionistas, en ocasiones con tintes retdricos tan acentuados que semejan
parodias de lo que sin duda las autoridades de la Monarquia Catdlica de
Felipe III exigia sobre una decisién tan cruel y controvertida, entonces
criticada en toda Europa y hasta por el Papa de Roma.”* Por nuestra parte,
Janos Benyhe escribe: “El elevado humanismo de Cervantes condend el terror
espiritual. En sus obras, en muchas ocasiones, da testimonio de que la
persecusién racial apoyada por el clero no era correcta.””*

Cervantes y el islam

Los pensamientos de Cervantes, los cuales transmitié directa o
indirectamente sobre el islam y los moriscos, durante siglos llamaron
naturalmente la atencién de los investigadores musulmanes. En lenguas
europeas son accesibles principalmente los ensayos de autores musulmanes
que viven en Occidente, quienes rebeldemente buscan sus raices en la imagen
del islam que vive en nosotros, en los europeos, imagen llena de tépicos y de
prejuicios. Estos autores, de forma destacada, escriben sobre Cervantes como
escritor, que pudo elevarse por encima de la propaganda politica de su época,
tomando partido a favor de la libertad de conciencia — dentro de los limites de
la racionalidad, sin embargo — de forma determinante. Sélo a un investigador,
Medina Molera, quisiera evocar en este ensayo.

Segin él, Cervantes — tal cual los moriscos que redactaron los libros
plumbeos del Sacromonte granadino — buscaba una salida y posibilidades
literarias expresivas a su angustiosa vida al inicio del reinado de Felipe III. Al
igual que los descendientes de conversos, Francisco de Rojas, fray Luis de
Ledén, Mateo Aleman, Juan del Encina, Antonio de Nebrija, Diego Sanchez de

22 CERVANTES: El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha 1l. op. cit. 910.
2 SOLA: “Cervantes y Turquia” op. cit. 20.
* BENYHE: Ut6sz6 op. cit. 696.
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Badajoz, Juan de la Cruz y Teresa de Jests, Cervantes también eleva su voz
por la igualdad humana basada en “la constituciéon de los evangelios”. Las
ideas erasmistas bajo las cuales se congregaban los pensadores espafioles
asumieron “el cuerpo mistico” de Jesus y se enfrentaron con los propagadores
de la “sangre pura” .

De esta forma, Cervantes mismo se enfrenta a la diferenciacién de “viejos”
y “nuevos” cristianos, tal como Don Quijote — en la parte arriba citada — lo
sugiere detalladamente y a menudo. Medina Molera, en su ensayo ya citado
por nosotros, escribe tan entusiasmadamente sobre el humanismo de
Cervantes, sobre la tolerancia hacia el islam y los moriscos que se desprende
en muchas ocasiones de sus obras, que — basdndose en su propio andlisis
genealdgico — llega a decir que Cervantes fue un descendiente de aquellos
musulmanes de Cérdoba, los cuales se convirtieron al cristianismo°. Esta es
s6lo una, pero no la tnica opinién que alude al pasado morisco de Cervantes.
Esta idea, la cual en el pasado y en el futuro dio y dard inicio a otras
investigaciones, aunque una parte significativa de los investigadores no la
acepten, no vean prueba en ella, tiene un gran sentido: de tal forma pueden
algunos musulmanes identificar a Cervantes (en sus obras, generalmente de
forma indirecta en sus personajes) con numerosas ideas relativas al islam, que
incluso sienten su persona como “de su propio circulo”.

Epilogo

De su rica vida, Cervantes destaca a Don Quijote con un lenguaje
maravilloso, con variadas y sombrias historias, con el colorido de las
regiones, los hombres y las aventuras alli descritas, con la creacién de sus
héroes. La interpretacion de la obra ocupa a investigadores y lectores desde
hace ya cuatro siglos y su riqueza de ideas con toda seguridad en el futuro
extenderd un camino personal también a cientos y miles de personas.

Don Quijote es como un caleidoscopio mégico: cada vez que leemos la
novela de nuevo vemos la interrelaciéon de nuevos y vistosos detalles que
anteriormente se escondian. De sus temas y pensamientos se pueden servir
tanto el lingiiista, el literato, como el investigador del arte y de la historia de
las religiones. Aunque los personajes de Cervantes nos miran desde una
distancia de cuatro siglos, numerosos problemas propios de nuestra época
recuerdan los problemas de principios del siglo XVII. Don Quijote y otras
obras del autor, novelas o dramas, ayudan, por ejemplo, a un mejor

*MEDINA MOLERA, Abd al-Rahmén: Cervantes, el Quijote: frontera de la identitad.
http://www.webislam.com/numeros/2000/00_9/Articulos%2000_9/Cervantes.htm
(15.08.2005.)

2 Ibidem.
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conocimiento del islam, a un didlogo mas profundo entre cristianos Yy
musulmanes, a una mayor comprension, paciencia y tolerancia hacia culturas
diferentes de la nuestra. Porque Cervantes — de no ver sélo en sus obras
algunos giros retdricos, sino el interior de sus escritos — pensaba de forma
moderna y europea sobre el islam y la libertad de conciencia. En El gallardo
espariol, un cristiano parecido en nombre (Sahavedra) y un soldado musulman
(Ali Muzel) al saludarse uno al otro, por un instante relampaguea ante ellos la
conducta pacifica que mantiene el respeto a la fe y al convencimiento mutuo.
Con sus palabras quiero concluir mi ensayo: “Tu Mahoma, Ali, te guarde” —
dijo el espaiiol, a lo cual el drabe contesté: “Tu Cristo vaya contigo.”
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Kéri Katalin:

Cervantes és az iszlam

A tanulmanyban csupén egyetlen, &m nagyon is szerteagazé €s fontos téma
keriil bemutatdsra a spanyol {ré-6rids miivei kapcsdn: Cervantes iszlamrol
szerzett ismeretei €s az ezekre alapozott gondolatai. A témaval kapcsolatos
vizsgédlodasok elsésorban az iré Don Quijote koteteire alapozottak, 4m a
vildghiri regény tartalmdnak értelmezéséhez Cervantesnek azok a
szindarabjai is segitséget jelentettek, amelyekben az iszlamrdl is irt, arra is tett
utaldsokat. A téma kutatdsa sordn felhaszndldsra keriiltek azok a
szaktanulmanyok és konyvek is (magyar, angol és spanyol nyelven), amelyek
kapaszkodét nydjtanak Cervantes életiitja, a korszak torténete illetve Eurdpa
iszlamképe és korabeli iszlam-politikdja megértéséhez.

Mivei alapjan megfogalmazhatjuk, hogy személyes tapasztalataibdl boven
meritve Cervantes az iszlamrodl, a lelkiismereti szabadsdgrol modern, eurdpai
médon gondolkodott, és felvillantja eldttiink a békés, egymds hitét és
meggy6z0dését tiszteletben tartd, masok kultirdjat elfogadé magatartast.
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Agnes Téth

REFLEXIONES SOBRE EL SPANGLISH, A PROPOSITO DE
UNA TRADUCCION DEL DON QUIJOTE

“In un placete de La Mancha of wich nombre no quiero
remembrearme, vivia, not so long ago, uno de esos gentlemen who
always tienen una lanza in the rack, una buckler antigua, a skinny
caballo y un grayhound para el chase...El gentleman andaba por alli
por los fifty. Era de complexion robusta pero un poco fresco en los
bones y una cara leaneada. La gente sabia that él era un early riser y
que gustaba mucho huntear...””.
La cita arriba enunciada son las primeras lineas del primer capitulo de “Don
Quijote de La Mancha”, la versién traducida al Spanglish por Ildn Stavans. El
es un hispanista, el profesor del Amherst College en Massachusetts. Segtin su
opinién: “El idioma es de quién lo usa. Lo cambian el tiempo y la
circunstancia. Los diccionarios y las académias registran y analizan las
variantes. Pero en la sociedad de masas, su funciéon no es la de la
normalizacién... sino la de llegar a un publico mds amplio.”> Al mismo
tiempo €l se siente responsable: “nuestro deber es proteger y perpetuar la
cultura hispanica de Cervantes™. Lo hace no solamente usindolo, sino
promoviéndolo: redacta diccionario, organiza cursos y conferencias® sobre

" Don Quixote de La Mancha. Miguel de Cervantes. First Parte, Chapter uno.
Trasladado al Spanglish por Ilan STAVANS. Internet: ”’Cuadernos Cervantes”. De la
Lengua. La Revista del Espaiiol en el Mundo.

* Tlan Stavans: El Espaiol Estd Cargado de Culpa. Entrevista de Ricardo Macip. Revista de
Cultura Lateral. No.94.0ct.2001. http://www lateral-ed.es/revista/articulos/094stavans.htm
James Iffland, cervantista norteamericano de la Universidad de Boston en su ponencia
presentada durante el Coloquio sobre el Don Quijote en la Universidad de Puebla,
México, rechaza los pensamientos de Ildn Stavans. No acepta que la traduccién
acerque la obra de Cervantes a los adolescentes de los ‘ghetos’ de los EE.UU., y que
suscite “con ello el interés por una obra cldsica espafiola, con el consiguiente aumento
de su autoestima”. No estd de acuerdo de que con ello Ildn Stavans pudiera defender
‘el espafiol de las Américas y especialmente de los grupos hispanos desfavorecidos’.
Véase: Iniitil para la comunidad hispana el Quijote en “Spanglish: Iffland”.

In ”Boletin diario. Noticias Universitarias.” Puebla, jueves 17 de febrero de 2005.
http://www. boletin-1-17 feb.html.

? Entrevista con I.Stavans Internet. spanglish.094/stavans. htm

* First International Conference on Spanglish, Amherst 2004,
http://hispanismo.cervantes.es/hispanista.ficha.asp?DONC6380A
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una de las lenguas mixtas, macarrénicas’, que siempre son lenguas de
trdnsito hacia otra lengua. En el caso del Spanglish durante este transito se
combinan el espafiol y el inglés, la lengua de Cervantes y la de Shakespeare.

Las lenguas macarrénicas siempre nacen en lugares donde se realiza un
encuentro (pacifico o belicoso) de dos o mds culturas diferentes, en un
proceso de aleacién cultural, durante la cual una de las lenguas —“como sefia
principal de identidad cultural”® —, casi siempre la del pueblo minoritario o
dominado tiene que sobrevivir de alguna manera. El fendmeno del nacimiento
de lenguas mixtas es un fenomeno de la frontera — si aplicamos el concepto
no sélo como frontera politica, linea trazada entre dos paises, sino como un
proceso de encuentro y aleacién de culturas. De esta aleacién proceden
diferentes lenguajes o usos, por ejemplo, del espafiol el ‘el portufiol’, ‘el
itafiol’, ‘el rusifiol’ (Cuba) y ‘el espanglish’’.

El lugar geogrifico del nacimiento del Spanglish es bastante variado y
extendido. Nace en todos los lugares donde aparece como aspecto
sociocultural, la frontera-proceso. Eso comprende los territorios desde
Florida, Puerto Rico y los barrios puertorriquefios de Nueva York, a través de
Texas, Nuevo-México, y Arizona hasta California. Estos, antes territorios
americanos de Espafia y México, actualmente estadounidenses deben ser
ampliados — por ser escenas del mismo fenémeno — con la franja de los
estados norteflos de México. Este ultimo con el sudoeste estadounidense se
denomina histéricamente como la Frontera Norte por excelencia. Cada uno de
los lugares mencionados tiene su propio cardcter hispano®. En consecuencia el
lenguaje mixto del espafiol y del inglés de estos lugares tan diferentes
geograficamente y por la composicion heterogénea de la poblacién, tampoco

5 Macarrénico,ca: dicho del latin: Usado del latin: 1. usado de forma burlesca y
defectuosa, 2. Dicho de otras lenguas: Usadas de forma notoriamente incorrecta.
www.rae.es.Diccionario de la Lengua Espafiola. El término “se aplica a la
macarronea, al latin defectuoso y a cualquier lenguaje, estilo incorrecto o falto de
elegancia” Maria MOLINER: Diccionario de Uso del Espafiol. Ed. Gredos, Madrid,
1990, T.II, 298.

® Juan Luis MANFREDI: Chicanos, la quinta nacién hispana. Pasado, presente y
perspectivas de una minoria étnica. Editores Extremefios, Llerena, 1999, 94.

’ Francisco MARCOS-MARIN: “De lenguas y fronteras: el espanglish y el portufiol”.
http://www.ucm.es/info/circulo/nol7/marcos.htm (2001) 1.

El término ‘espanglish aparece en los trabajos sobre el tema con mayor frecuencia
como Spanglish, pero se conoce también una tercera variante del concepto, el
espanglés.

¥ Hispano: el concepto fue creado por la administracién federal (1970) para poder
denominar con una sola palabra la gente de origen espafiol, mexicano, cubano,
puertorriquefio y los originarios de otros paises latinoamericanos, ciudadanos o
residentes en EE.UU. The Language of Cervantes, www.complete.translation.com,
(2005), 7.
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es undnime, homogénea. Con palabras de Silva-Corvaldn, representan
dialectos anglizados del espafiol: Tex-Mex, border lingo, pocho, Spanglish,
U.S.Spanish’.

Este ensayo se concentra mds en California por tener un “indudable peso
especifico en el conjunto de la Unién”'’. Representa los mds altos niveles en
la economia, tiene un peso cultural muy alto también, las universidades estan
entre las mds importantes de la Unién, en terreno politico funciona como
brdjula politica e influye las decisiones federales, tiene peso unico de punto
desde el vista demografico, y aqui vive la mayor comunidad de
hispanohablantes dentro de EE.UU."

Las tierras que se extienden a los dos lados de la frontera entre México y
EE.UU. constituyen una regién actualmente desmembrada'®. La historia de la
Frontera Norte es un largo y complejo proceso de encuentros, choques y las
consecuentes convivencias de diferentes pueblos y culturas. La Frontera Norte
de México constituye una compleja unidad econdémica, social, cultural, una
region de tradiciones de raices remotas y sobrevivientes a pesar de las fronteras
politicas trazadas en medio de la region. Pertenece histéricamente a la compleja
unidad el movimiento poblacional a través de la frontera, en ambas direcciones.
Este movimiento después de la anexién estadounidense se dirige mayormente
hacia EE.UU. El resultado es la proporcion elevada de la poblacion hispana en
EE.UU. Segtn los Censos oficiales en 1980 de la poblacién total de 226,5
millones, los hispanicos sumaron 14,6 millones constituyendo un 6,4 %. A este
niimero afiade Luis Marafién 4,5 millones de residentes ilegales'’. Para el afio
2000 la proporcién de la minoria hispana aumenté a un 12,5% segtn el Censo,
que con términos absolutos significa 35,5 millones, dentro de un total de
aproximadamente 330 millones'*. Los datos referentes a California son mucho
més impresionantes. Segin el Censo del 2000, de la poblacién total de
California fue de 33.871.684 y el nimero de los hispanos fue de 10.966.684".
Los prondsticos para el aumento se basan también en la alta tasa de nacimiento
entre los hispanos: en California de los bebés nacidos en 1998 un 47% fue

? Carmen SILVA-CORVALAN: “La situacién del espafiol en Estados Unidos”.
Internet: Centro Virtual Cervantes. Anuario 2000. El espafiol en el mundo.
(perspectiva histérica 2).

' Gonzalo GOMEZ DACAL: “La poblacién hispana de Estados Unidos”. Internet:
Centro Virtual Cervantes. Anuario 2001. El espafiol en el mundo. Introduccién 2.

" Ibidem.

"> El tratado de Guadalupe Hidalgo cerré la guerra de México con EE.UU. (1848).
México perdié mds que la mitad de sus territorios (51,2%), y unos 75.000 habitantes
hispanohablantes. Durand 81.

" Luis MARANON: Cultura espafiola y América hispana. Espasa-Calpe, S.A,
Madrid, 1984, 116.

" GOMEZ DACAL, 2/1.

¥ Ibidem, 2/10.
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hispano'®. Los datos demograficos suponen también la expansion de la lengua
espariola entre la poblacién hispana.

Actualmente en los ultimos decenios el shock causado por las oleadas
migratorias y las altas tasas de nacimiento de los hispanos es lo que dirige la
poblacién anglosajona en sus sentimientos y actuaciones xenofébicos. Temen
que se realice una Reconquista del Norte por parte de los mexicanos'’, y que
se atasque el funcionamiento de crisol de pueblos. El shock hace olvidar el
drama vivido por los hispanos nativos después de la anexién norteamericana.
Se les olvida que existe una poblacién autdctona nacida en esta tierra,
indigenas y mexicanos ambos mayormente hispanohablantes, y no sélo se
trata de inmigrantes nuevos. No se toman en cuenta que existen diferencias
entre la poblacion ya establecida y la que estd en proceso de asentamiento.
Entre la poblacién ya establecida también existen diferentes subculturas. Hay
“diferencias de indole econdémico, ideoldgico, politico y social” — escribe
Béjar Navarro'®.

Esta variedad comprende otros elementos étnicos también. Durante la
historia de la Frontera Norte se realizé — durante la convivencia de diferentes
pueblos de diferente origen y de diferentes culturas — una parcial aleacién
étnica y cultural. Los pueblos mds importantes que intervienen en esta
aleacién son los indios/los indigenas, los espafioles y mexicanos de cultura
hispdnica, y los anglosajones en primer lugar estadounidenses. Otros

' Domenico MACERI: “Mexicanizing California”, Hispanicvista, March 18, 2002.
http://www.latinobeat.net/html/031802maceri.htm

"7 El temor no fue sin base. En una pagina web de la Universidad de Nuevo México
aparecié un articulo que a base de los prondsticos demogréficos, argumentando con
los sucesos histéricos augura la separacion al estilo de Quebec de la Frontera del
Norte, y también el nacimiento de un nuevo pais, La Reptiblica del Norte. El Plan del
Norte (version espafiola) http.//www.unm.edu/-ecdu/planespanol/html (2002 24 05).

'8 Rail BEJAR-NAVARRO: El Mexicano. Aspectos culturales y psicosociales.
UNAM, México 1994, 235.

El lingiiista hiingaro comparando las leyes de lengua eslovaca con la legislacion
estadounidense referente a la lengua dice: “fontos allanddan észben tartanunk a
bevindorl6 és Oshonos kisebbségek eltéré torténelmi-politikai és emberjogi
helyzetét...e kiilonbséget Osszemossdk gyakran maguk az amerikaiak is.” (es
importante acordarse de la diferencia entre las condiciones de derechos humanos de
los inmigrantes y de los nativos,... esta diferencia se entrejunta también por los
propios americanos) KONTRA Miklds: “Nyelvi és jogi érvek Kozép-Eurépdban és az
USA-ban”. In Nyelvi éritkezések a Karpat-medencében, kiilonos tekintettel a
magyarpari kétnyelviiségre./Jazykové kontakty v Karpatskej kotline...Kalligram, A
Magyar Koztarsasdg Kulturalis Intézete, Pozsony/Btatislava, 1998, 128-136, 128.
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componentes étnicos los constituyen en menor tamafio: franceses, alemanes,
chinos y hasta hingaros también'.

En la aleacion cultural para nosotros ahora es importante la aportacion de
diferentes lenguas y dialectos. Segin la posicién politica, social de los
pueblos: conquistador/dominante o conquistado/dominado, la cultura y las
lenguas desempefian papeles semejantes/iguales a la posicion del pueblo. Las
culturas y las lenguas viven en una unidad compleja. Las lenguas dominantes
con funciones de lingua franca en la primera fase de la expansién del imperio
aparecen con pretensiones como “instrumentos de unificacion politica y
social”®®, — dice Ménica Quijada sobre Hispanoamérica —, pero la politica
colonial también “obligaba al conocimiento de lenguas locales”, indigenas
(quechua, nahuatl), ”hasta convertirlas en oficiales”zl.

Si consultamos la historia de California este proceso sociocultural se realizé
en tres épocas, segun la estratificacién y la mezcla de las lenguas. En la primera
época la tierra fue habitada por diferentes tribus indigenas. Es probable, que
segin el nivel de desarrollo hubiera una subordinacién entre las lenguas
indigenas (de las familias penutiana, shoshonea etc.). En la segunda época,
después del descubrimiento y la colonizacién espafiola el espafiol aparecid
como lengua dominante al lado de las lenguas indigenas dominadas. Asf al final
de la época (principios del siglo XIX) segtin el padre misionero Boscana los
indigenas de la misiéon de San Juan Capistrano hablaban su propia lengua
nativa, muchos entendian, y los jévenes hablaban el espaﬁolzz. En California, el
inglés aparecid desde el siglo XVIII como lengua de viajeros extranjeros, o de
los primeros residentes. En la tercera época, después de la anexion
estadounidense — debido a “la inundacién humana” durante la fiebre del oro — el
inglés desempefio el papel de la lengua dominante, el espafiol era dominado. A
la vuelta de los siglos de XIX y XX segtin el padre O’Sullivan los hispanos y
los indigenas utilizaban “palabras que Cervantes dio a la boca de Sancho

" En California por su actividad se hizo “el padre de la vinicultura” Agoston
Haraszthy, y fue ensayador (assayer) oficial en la elaboracién del oro y la plata, en lo
que cooperé con otros hungaros: Sdmuel Wass, Agoston Molitor, Kéroly Uznai,
Kornél Fornet. En la misma época viaja por esta regién el naturalista hingaro Janos
Xantus y se encuntra también con A.Haraszthy. SZTARAY Zoltan: Haraszthy
Agoston a kaliforniai sz616kultira atyja. Piiski-Corvina, New York, 1986, 117-122.

0 Ménica QUIJADA: América Latina entre la homogeneizacion y la diversidad: una
reflexion en la longue dureé. In Relaciones Sociales e Identidades en América . IX
Encuentro-Debate América Latina ayer y hoy/Relacions Socials i Identitats a
América. IX Trobada-Debat América Latina ahir i avui. Coordinadors: Gabriela
DALLA CORTE, Pilar GARCIA JORDAN, Miguel IZARD etc., Universitat de
Barcelona, Barcelona 2002, 19-25, 22-23.

2! Ibidem, 22-23.

* ENGELHARDT, 58.
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Panza tres siglos antes””. El espafiol era la lengua de cada dia, el inglés la
lengua oficial y algunas veces las lenguas nativas se conservaron en un plano
pasivo, con la presencia esporddica de algunas voces™’. Todas estas fases
pertenecen a una etapa transmisoria, que hasta hoy dia sobrevive y cobra nuevo
impulso con las oleadas nuevas de los inmigrantes. Esa transmision es
perdurable, por tener doble caracter: la persona que adapta la lengua dominante,
de un lado intenta estudiarla perfectamente. Al mismo tiempo, intenta conservar
el propio idioma nativo, como sefia cultural béasica de su identidad.

Este proceso de cambio de papeles siempre fue paralelo a un fenémeno, el
uso de un lenguaje llamado macarrénico. Durante la convivencia de
diferentes culturas, cuando las partes hablantes no conocen suficientemente la
lengua de la otra, para entenderse mejor la mezcla de los diferentes elementos
de las lenguas actuantes es un recurso instintivamente usado. Es natural la
adaptacion de palabras y expresiones que aportaron con sus costumbres y
précticas por ejemplo usos econdémicos, desconocidos por la otra cultura. En
nuestro caso un sélo ejemplo: los espafioles implantaron la ganaderia vacuna
y equina en el sudoeste norteamericano y los anglos con la ganaderia
adaptaron el vocabulario también. Eso muestra el enriquecimiento cultural y
lingiiistico de las culturas participantes.

Mencionarémos ejemplos anecdéticos de mezcla en las diferentes etapas
del proceso del cambio de lenguas: a principios del siglo XIX en la época
espafiola lleg6 a California un ex-pirata, Joseph Chapman. Sobre él escribe un
residente mexicanizado, Alfred Robinson que Chapman durante su larga vida
en California llegé a hablar un lenguaje mestizo: “From his long residence,
he had acquired a mongrel language; English, Spanish and Indian being so
intermingled, that it was difficult to understand him. Although illiterate, his
great ingenuity and honest deportment had acquired for him the esteem of the
Californians...Father Sdnchez, of St. Gabriel used to say that Chapman
could get more work out of the Indians in his unintelligible tongue than all the
mayordomos™ put together. I was present on one occasion, when he wished to
dispatch an Indian to the beach: -Ventura! Vamos! Trae los bueyes go down
to the Playa, and come back as quick as you can puede””®. Faxon Dean
Atherton —comerciante residente en Chile- escribe sus experiencias de un
viaje por California (1836-1839): “Saw mark of where some bears had been

 Charles Francis SAUNDERS — Father St. John O’SULLIVAN: Capistrano Nights.
Tales of a California Mission Town. R.M. McBride and Co. New York, 1930, 166.

** Ibidem, 129-133.

 Los siguientes recalcos de las palabras espafiolas dentro del texto inglés por AT.

*6 Alfred ROBINSON: Life in California During a Residence of Several Years in the
Territory.(Annexed): Chinigchinich, a historical account of the origin, Costums and
Traditions of the Indians of Alta California, by Fray Boscana. (1846) Da Capo Press,
New York, 1969, 101.
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paseando.” Mads tarde escribe: “in about an hour arrived at the top of the
cuesta de Santa Iness.””’ “We rode from the mission about three miles up a
beautiful cafiada...”®. Los residentes angloamericanos en su correspondencia
se titularon compadres. Victoria — excepcional entre los indigenas sabiendo
leer y escribir — es la mujer india de un escocés mexicanizado, Hugo Reid,
quien también usa una lengua mixta en su carta a Abel Stearns: “Mi querido
compadre,.....saludos to you, my compadre, and all the rest of the family”.
Hablando sobre la muerte de la hija de Victoria, la autora de la biografia de
Hugo Reid pone también un lenguaje macarrénico en boca de los sirvientes de
la casa: “She is alocada, ...La sefiora thinks it was staying too long en la casa,
to do lessons for Don Perfecto” (H Reid)”.

El padre O’Sullivan a principios del siglo XX recogiendo la historia oral y
describiendo las tradiciones de la misién evoca los tiempos anteriores a su
actuacion. “The village of San Juan Capistrano at that time was still largely
Californian of the early type. The inhabitants, while by no means all Spanish
people — for French, Basques, Indians, Mexicans and some Germans as well
as Americans were in the census —, were still predominantly tinctured with the
old traditions. And Spanish was the principal language of the place.””® El
propio padre también llama su memoria, los cuadernos llenos del material
recogido: libritos, adaptando una voz espafiola.

Durante el siglo XX la mezcla de las dos lenguas cobré mayor
envergadura con el aumento de la poblacién de origen mexicano. El Spanglish
es basicamente la lengua diaria de los jovenes, pero saliendo de los margenes
del lenguaje coloquial ya nacen obras literarias, de lo que es un ejemplo el
siguiente fragmento de un verso: “Soy la mujer Chicana, una maravilla..., soy
la revolucionaria, soy la India Maria, soy los tamales at Christmas time, soy
la drop out, soy la first one to graduate from high school, soy ‘chooz’ en vez
de shoes”'. El verso refleja ya una identidad especial.

Un acontecimiento de principios del siglo XX demuestra la doble
tendencia ya mencionada de la poblacién hispanohablante: de un lado
intentaron estudiar bien el inglés, al mismo tiempo, querian conservar el
propio idioma nativo: Francis Saunders, el editor de las memorias del Padre
O’Sullivan y el propio Padre iban a las casas de los que recogia los cuentos.

*7 Faxon Dean ATHERTON: The California Diary...of 1836-1939. Ed., introd.: Doyce
B. Nunis,Jr., California Historical Society, San Francisco-Los Angeles, 1969, 19.

> Ibidem, 21.

*’ Susan Bryant DAKIN: A Skotch Paisano in Old Los Angeles. Hugo Reid’s life in
California, 1832-1852. Derived from his Correspondence. (193). Univ California
Press,Berkeley, Los Angeles, London, 1978, 155.

" SAUNDERS, 11.

3! Cristina MARQUEZ: Empowering Chicanos Trough Selfidentity.
http://lcm.ucsd.edu/ectsi.html (2002.05.22) 5.
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Las sefioras —dandose cuenta de que él no entendia bien el espafiol —
empezaron a hablar en inglés: “The talk was in Spanish until they found that
my unpracticed ear caused me to lose much, whereupon they would turn to
English, which they spoke with accuracy but with evident reluctance.”*

A esta tendencia doble, consecuencia directa de la convivencia asimetrica
de las dos culturas, se afiade otra tendencia sana: la adaptacién de la lengua
minoritaria por la poblacién mayoritaria. En el Colegio de Santa Clara
McKevitt escribiendo sobre la historia de las escuelas de California después
de la anexién americana menciona que los estudiantes nacidos de matrimonos
mixtos, aunque tenian apellidos ingleses, no siempre dominaban el inglés, la
lengua de su padre. En la matricula de ingreso del colegio, por ejemplo, al
lado del nombre del hijo de William Keith aparece una nota diciendo: “the
boy speaks no English””. El Colegio de Santa Clara aceptaba a los
estudiantes californianos hispanos y de otra nacionalidad igualmente para que
estudiaran la lengua inglesa, y también aceptaba a los que querian estudiar
espafiol. El colegio organizé cursos de espafiol también. McKevitt describe
que en 1853 George Simpton, un padre angloparlante, matriculé a su hijo al
curso de espafiol porque pensaba que cada persona que vivia en California
necesitaba saber espafiol o francés™.

Para la adaptacién de la cultura minoritaria por un alumno mayoritario es
el ejemplo —en la segunda mitad del siglo XX — contado por una profesora
espafiola, Verénica Meza en The Girls’ Middle School in San José en
California: “Beyond the gramatical aspects, the Spanish language has been
learned by many anglos because our cultures and traditions have impacted
theirs.” “Anglo parents are interested in Spanish, because their kids learn the
language and because California has more Hispanics than any other non-
Anglo culture””. Lo mismo apoyan el nimero de los alumnos
estadounidenses que estudian el espafiol como segunda lengua: “el espafiol es
la lengua extranjera mds estudiada” en las escuelas — escribe Silva-Corvalan.
La autora opera con los datos de las estadisticas del Departamento de
Educacién de EE.UU.: en 1994 de un total de 4.813.000 de estudiantes en los
niveles 9 a 12, estudiaron espaiiol 3.220.000, es decir un 67%°.

En cuanto que la poblacién mayoritaria se piense puesta en peligro, esta
tendencia se vuelve contra la tendencia anterior: considera a sus vecinos

* Ibidem, 7.

* Gerald McKEVITT: “Hispanic Californians and Catholic Higher Education: The
Diary of Jesds Marfa Estudillo, 1857-1864”. En California History Vol. LXIX. N°. 4
Winter 1990/1991, 320-331, 324.

** Ibidem, 323.

35 Rosario VITAL: “Spanish Being Embraced ba Californians of All Backgrounds.”
El Observador. Dec. 04, 2003. http://crm.ncmonline.com/news/view_article.html, 2.
% SILVA-CORVALAN, (aspectos educativos 4).
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hispanohablantes intrusos extranjeros, y en el terreno de la lengua apoya la
politica antibilingtiista. “La situacion del espaiiol en Estados Unidos estd
estrechamente ligada a los movimientos migratorios del siglo XX.”>' —
escribe Silva-Corvaldan. Las dos masivas oleadas de inmigracién desde
Meéxico y desde Centro- y Sudamérica: durante el siglo XX, después de la
Revolucién de 1910 y después de la Segunda Guerra Mundial, y las desde los
afios 60, y ademads la alta tasa de natalidad de la poblacién hispanohablante
nacida dentro de EE.UU. “rehispanizaron” el sudoeste norteamericano’ y
Florida. El reflejo institucional/oficial es el paralelismo que se nota entre las
pretensiones referentes al uso de las diferentes lenguas minoritarias —
consecuencia de los procesos demogrificos — y la politica de inmigracién
cambiante — concesivo o restrictivo — segin “el peligro” de hispanizacién o
rehispanizacion de la region.

En Estados Unidos que — segiin Crawford — esencialmente es un pais
monolingiie, nunca fue designada una lengua oficial”. Refuerza esta
afimacién Miklés Kontra, lingiiista hingaro en su ensayo comparando la
politica de lengua de los paises de EE.UU. y Eslovaquia, cita las palabras del
lingtiista, Marshall: “The founding Fathers of the United States of America
did not choose to have an official language precisely because they felt
language to be a matter of individual choise”. Asi la actitud de la
administracion estadounidense en relacion a la lengua — segtin Shirley Brice
Heath — era “policy not to have a policy”*'. La lengua inglesa funcioné —
seglin nuestra opinion — como una lingua franca de América del Norte
paralela a un bilingiiismo en las fronteras. No se designé una lengua oficial,
en cambio, se consideré como lengua publica nacional**.

A pesar de “la politica sin tener politica”, la actitud de los gobiernos
estadounidenses era diferente frente a los grupos nacionales. Habia “mayor
tolerancia hacia otras raices culturales europeas y una cierta beligerancia hacia
las demds, que va desde el racismo puro y simple hasta la minusvaloracién

7 SILVA-CORVALAN, 1-2.

3 Ibidem.

% James CRAWFORD: “Historical Roots of language” Policy.
http://ourworld.compuserve.com/Hompages/JWCRAWFORD/LLPT1.htm (2001.09.10), 1
* KONTRA Miklés: English Only Cousin: Slovsk Only. Acta Linguistica Hungarica.
An international Journal ofLinguistic. Vol.43.(3-4) (1995/1996) Akadémia K.,
Budapest, 345-372, 357.

*! Cita CRAWFORD “Historical Roots” 2.

*2 De verdad en las constituciones de Estados Unidos no dedican articulos al uso oficial
de la lengua. No obstante, con respecto a la religion establecen que ninguna persona
puede sufrir desventajas por su conciencia religiosa. “pero nunca se exigird una
declaracién religiosa como condicién para ocupar ningtin empleo o mandato publico de
los Estados Unidos.” Constitucion de los Estados Unidos de América, 1787.
http://www.georgtown.edu/pdba/Constitutions/USA/usal 787 .html, Articulo 6/3.
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digamos que educada” — escribe Manfredi*’. Pues toleraban el bilingiiismo de
otras naciones europeas (menos el espafiol), y actuaban sin tolerancia con las
lenguas indias/indigenas y el espafiol*. Los franceses en el siglo XIX al fin y
al cabo eran también conquistadores de estas tierras. Fue de los indios (fuesen
dacotas, apaches, acagchememes o juanefos) y de los espafioles de quienes
tuvieron que conquistar las tierras.

“Una vez los territorios anexionados a EE.UU. se constituyeron como
nuevos estados — escribe Silva-Corvaldin — el inglés fue declarado
inmediatamente como lengua tnica en la ensefianza en las escuelas publicas,
asi como la lengua de uso en los tribunales y en la administracién”*. Silva
Corvaldn menciona los estados de Texas (1845) California (1850) y Colorado
(1876). Realmente en California la administracion estatal parecia tolerante al
principio y se hizo restrictiva después. Aunque en 1848 en el tratado de
Guadalupe Hidalgo™ no menciona los derechos referentes a la cultura y a la
lengua s6lo a la religién’, la primera constitucién de California (1849)* fue
traducida y editada también en espafiol. Mds tarde, en 1879 con la revisién de
la constitucién se afiadié una enmienda que limit6 el uso de la lengua, se
decret6 el uso exclusivo del inglés en todos los procedimientos oficiales*’. Al
revisar la constitucion rechazaron otra proposicion de enmienda segin la cual
se hubiera establecido la cooficialidad del inglés y el espafiol en San
Bernardino, donde la mayor parte de la poblacién era hispanohablante™.

En el caso de Arizona y Nuevo México la mayoria de la poblacién era
hispana y bdsicamente hispanohablante. Asi en Nuevo México las largas
disputas acerca de la lengua condujeron a una solucién favorable para los
hispanohablantes en 1912, cuando decretaron la publicacion bilingiie de todos
los documentos oficiales. Constituye un ejemplo excepcional el caso de
Puerto Rico, que fue anexionado a EE.UU. como estado asociado en 1898,

“ MANFREDI, 93.

“ CRAWEFORD, “Historical Roots” 4.

43 SILVA-CORVALAN, (perspectva histérica 1).

* Tratado de Guadalupe Hidalgo In Alvaro MATUTE: México en el siglo XIX.
Antologia de fuentes e interpretaciones histéricas. UNAM, México, 1993, 450-477.

*" El tratado garantiza: “Los mexicanos ...serdn mantenidos y protegidos en el goce
de su libertad y propiedad y asegurados en el libre ejercicio de su religién sin
restriccién alguna.” Tratado de Guadalupe Hidalgo. In MATUTE, 470.

*8 Constitution of the State of California.1849.
http://www.ss.ca.gov.archives/level3_const1849txt.htm (2001.09.10).

* CRAWFORD, James: “Spanish language Rights in California: Debates over the 1879
Constitution”. http://ourworld.compuserve.com/hompages/JTWCRAWFORD/1879com.htm
(2001.09.10), 1.

* Ibidem, 4.
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también con una poblacidn casi toda hispanohablante, donde la cuestion de la
lengua también constitufa una lucha constante’".

El otro terreno de las posibilidades de la asimilacién es la ensefianza
bilingiie misma, que en la mayoria de los casos se organiza con el intento
declarado de apoyar las posibilidades de asimilaciéon. En California, la
busqueda de asegurar las posibilidades de ensefianza a los nifios
hispanohablantes significaba por un lado la salvacién de la falta de escuelas,
por otro lado, resolver el problema de la lengua en la educacién. Después de
la anexién de California (1850), las diferentes escuelas funcionaron con
intenciones de facilitar el perfeccionamiento del uso de la lengua inglesa para
los alumnos hispanohablantes. Tales fueron primero los grupos educacionales
(little educational groups) en Los Angeles desde 1851. En la misma ciudad
fundaron escuelas privadas, una de ellas, ‘la Mexicanita’ era la escuela de un
lingiiista inglés, mexicano nacionalizado, José R. Nielson. Otras escuelas
fueron abiertas por la iglesia: las catélicas en Los Angeles son Pipcus School
(1851) y la Istitucion Caritativa para Nifias (1856), y Santa Clara College
(1851) que se convirtié en la universidad actual (UC Santa Clara). Las
escuelas protestantes “instituciones de proselitismo” fueron donde prevalecié
mas el método de americanizacion substractiva, durante la cual no sdlo
sustituyeron sino también devaluaron los valores hispanos™.

El asunto del bilingliismo en la ensefianza se caracteriza de constantes
pugnas entre los partidarios y los adversarios a lo largo de la historia
‘americana’/estadounidense de todos los territorios hispanohablantes. En la
legislacién californiana las primeras gérmenes de la eliminacién del
bilingtiismo significan las Enmiendas de 1884 y 1894 que ya incluyeron la
posibilidad de la eliminacidn del bilingiiismo, estableciendo el uso exclusivo
de los manuales escolares uniformes en las escuelas ptiblicas™.

Frecuentar una escuela ptblica (Public School) pricticamente constituia
parte de las tendencias de americanizacion y, a la vez, significaba una
segregacion de los hispanohablantes en escuelas especiales, donde en clases de
americanizaciéon (Americanization Rooms) durante los dos primeros afios
participaron en una ‘instruccion de inmersién’(English instruction via
immerson), para eliminar el uso del espafiol o el bilingiiismo. Segtn Gilbert G.

S Ibidem.

>* Guadalupe SAN MIGUEL Jr.: “The Schooling of Mexicanos in the Southwest,
1848-1891.” In The Elusive Quest for Equality. 150 Years of Chicano/Chicana
Education. Ed: José F. Moreno. Harvard Educational Review. Cambridge MA, 1999,
31-39, MCKEWITT 321-322.

53 California Constitution, 1879: Article IX (including amendments). November 4,
1884, November 6, 1894.
http://sunsite.berkeley.edu:2020/dynaweb/teiproj/uchist/lawlwgislation/1879 (2002.05.14).
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Gonzilez, el programa de Americanizacién en California empezd en 1915 para
eliminar la desintegracion cultural, prevenir un desastre politico (movimientos
radicales de la gente pobre, marginada)™. Durante los afios 1910-1920 en el
distrito escolar de Los Angeles los estudiantes mexicanos eran sacados de las
clases “normales”, pasaron con ellos un “IQ test” para poder testificar que son
retrasados (backwarded). Los resultados relativamente bajos de los estudiantes
eran debidos a la falta de un conocimiento aceptable del inglés™. Estas clases,
en vez de eliminar las diferencias, las reforzaron obstaculizando la movilidad
social. Es la explicacién por qué los parientes en la ciudad de Santa Ana
(Orange County, California), emprendieron un movimiento para que sus hijos
pudieran elegir escuela — practicamente escuelas de lengua inglesa — y no fueran
obligados a frecuentar las escuelas y las clases segregadas establecidas para
mexicanos™. La serie de pleitos desde 1943 Ilevé a una sentencia, que decia que
la practica de la obligacién a alumnos hispanohablantes frecuentar escuelas
segregadas mexicanas era una violacion de la Constitucién, porque la
segregacion implicaba inferioridad cultural y racial. El ejemplo también tuvo
resonancia en otros estados habitados por hispanohablantes’’. Los movimientos
de los padres apoyaron el nacimiento de una ley federal, “US Equal Educational
Opportunities Act” de 1974°%.

El ambiente favorable de aquellos tiempos para el bilingiiismo se ve de la
cooperacion realizada con Espafia. A base de los acuerdos de cooperacion
educativa llegaron asesores técnicos enviados por el Ministerio de Educacion
y Cultura de Espafia para apoyar las actividades relacionadas con la ensefanza
del espafol, que actuaban desde las escuelas secundarias hasta las
Universidades™.

Los reglamentos, leyes, enmiendas, proposiciones de los afios 80 y 90
empujados por nuevas oleadas de inmigracién hispana, significaron de nuevo
una tendencia antibilingiiista. En 1986 en California se declaré lengua oficial
el inglés. En el Congreso Federal también rechazaron los argumentos
probilingiiistas del Ministro de Educacién, Richard Riley. Segtin €l “seria una
‘cruel tonteria’ y ‘completa imbecilidad’ eliminar las ayudas educativas

> G GONZALEZ.: Segregation and the Education of Mexican Children, 1900-1940.
In The Elusive Quest for Equality. 150 Years of Chicano/chicna education. Ed. José
F. Moreno. Harvard Educational Review, Cambridge, MA, 1999, 53-76, 5871-73.

> Ibidem, 59.

% Clases segregadas fundadas desde 1913, la primera escuela segregada fundada en 1919.
Ibidem, 71-73.

> Ibidem, 71-73

*¥ Dolores DELGADO BERNAL: “Chicana/o Education from the Civil Rights Era to
the Present.” In The Elusive AQuest for Equality. 150 Years of Chicano/Chicana
Education. Ed: José F. Moreno. Harvard Educational Review. Cambridge MA, 1999,
77-108, 101.
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bilingiies para aquellos nifios escolarizados en EE.UU. cuya lengua materna
no es el inglés”®. Uno de los antibilingiiistas, el representante de Missouri,
Bill Emerson, argument6 que si siguen con esta politica “por muy reducida
que sea, consagra un derecho inexistente: 1a beneficiencia lingiifstica™'.

La ley de 1974 fue violada —segtin Dolores Delgado Bernal- cuando en
1998 en California aprobaron la Proposicidn 227 (English Language Education
for Immigrant Children). La proposicién establece: “Considerando que, el
idioma puiblico nacional (recalco por AT) de los Estados Unidos de América y
del Estado de California, es hablado por la vasta mayoria de los residentes de
California, y también es el principal idioma mundial en lo que respecta a la
ciencia, la tecnologia y los negocios internacionales, siendo por lo tanto el
lenguaje de la oportunidad econémica” ... “Por lo tanto se determina que: a
todos los nifios en las escuelas publicas de California se les ensefie inglés tan
rdpida y efectivamente como sea posible”®*. Alcanzar este propdsito obliga a las
escuelas establecer clases separadas para los inmigrantes jévenes sin prestar
atencion a su edad y a sus estudios previos. En estas clases a los profesores les
estuvo prohibido hablar el idioma de los inmigrantes. La prohibicién — escribe
Delgado Bernal — significo la eliminacion de la educacion bilingiie en el estado
de California®, y, al mismo tiempo, se revitalizé el sistema de segregacién
educacional. No abolieron la ensefianza bilingiie por completo: habia
posibilidad de bilingiiismo dentro de la misma escuela en caso que el estudiante
podia demostrar que ya sabfa inglés®.

La legalidad de la proposicién fue pronto cuestionada ante las cortes de la
justicia. Los profesores mismos iniciaron un movimiento contra la
proposicién. Silva-Corvalédn cita a James Crawford, quien es también uno de
los profesores californianos, participante del movimiento y menciona dos
ejemplos: el primero en Los Angeles, donde “mds de mil quinientos
profesores firmaron un documento comprometiéndose a cometer civil
disobedience (desobediencia civil) antes de dar instruccion exclusivamente en
inglés”, y el otro en la ciudad de San José, California, donde las escuelas “han
sido declaradas una excepcién a la proposicién 227.7%.

% pedro ROGRIGUEZ: “El espafiol planta cara en América. Mientras el debate sobre
‘English only’ llega al Congreso de EE.UU., el presidente de Brasil comunica a
Gonzélez que el castellano serd obligatorio en la escuela”. ABC.Boletin Cultural,
n0.156. 20 de octubre de 1995, Madrid, 40-41.

! Ibidem.

°> DELGADO BERNAL, 101.

% Ibidem, 100.

64 SILVA-CORVALAN, (aspectos educativos, 3).

5 Ibidem, (aspectos educativos, 4).
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Para terminar estos pensamientos a propdsito de la traduccién al Spanglish
de Don Quijote, dedicamos algunos momentos a otras reflecciones acerca del
tema: jpor qué es importante que la gente pueda hablar — segin las
condiciones posibles — su propia lengua nativa, y que intente hablarla neta y
exquisitamente? ;Por qué lo apoyan no sélo los individuos hablantes, sino los
politicos en el Hinterland con los lingiiistas? No es una cuestién simple de
poder o de recursos econdémicos. Por un lado es una cuestiéon de derechos
personales y también es la clave de la formacién, desarrollo del pensamiento
de los individuos. En cuanto a las leyes eslovacas que limitan el uso de la
lengua nativa para los hiingaros nativos de la tierra en Eslovaquia escribe el
lingiiista hingaro, Istvan Kenesei: “La condicion indispensable de convertirse
en ser humano capaz de reflexionar o simplemente hacerse ser humano es
aprender perfectamente la lengua materna, como en la evolucion humana fue
una, aunque no unica, pero necesaria condicion la aparicion de la lengua. La
limitacion del uso de la lengua materna es un crimen lingiiistico que equivale
a la limitacion de los derechos personales™.

Estos son conceptos apoyados por los principios bdsicos de la
sociolingiiistica también: no sélo el idioma, sino el uso de los idiomas
constituyen sistemas, y éstos son muy sensibles a las influencias sociales
extralingiiisticas. El uso de la lengua nativa, por otro lado, es la clave del
desarrollo intelectual del individuo. Attila Szab6é T. lingiiista hungaro,
ciudadano rumano dedica un libro a la importacia del contacto de la gente y la
lengua. El argumenta a favor de la ensefianza en la lengua nativa: los alumnos
pueden aprender los conocimientos de cualquiera asignatura mas
efectivamente en su propia lengua nativa, porque en su pensamiento ya esta
presente un tesoro rico de palabras y conceptos — afladimos casi heredados por
los genes — que les hace entender los procesos, cambios de la vida intelectual
y les hace mds facil activarlos®’. Lo mismo dice Miklés Kontra cuando trata
los argumentos que rechazan una lengua oficial dnica: la existencia de una
lengua oficial unica se aleja y convierte en extrafio a las minorias, les causa
desarraigamiento y pérdida de su propia identidad, les condena a una
comunicacién de nivel bajo®®.

66 «az anyanyelv tokéletes elsajatitdsa elengedhetetlen feltétele a gondolkodé emberré,

vagyis egyszerlien emberré vdldsnak, amint az ember kialakuldsdnak is a nyelv
megjelenése volt, he nem is az egyetlen sziikséges feltétele. Az anyanyelv
hasznélatdnak a korldtozdsa pedig olyan nyelvi biincselekmény, amely a személyes
szabadsag korldtozdsdval ér fel. KENESEI Istvdn: “Az dllamnyelv teszi az embert?...”
http://www.lib.jgytf.u-szeged.hu/adatbazisok/alknyelv/kenesei.htm

7 SZABO T. Attila: Nép és nyelv. Vilogatott tanulmanyok és cikkek. Kriterion,
Bukarest, 1980, 5-6.

% KONTRA: Nyelvi 131-132.
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Todos estos argumentos sefialan que el uso de la lengua nativa sobre todo
en los niveles de la educacién determina también las futuras posibilidades de
los alumnos en la participacién en la vida econémica, social y cultural. Y
segin nuestra opinién, por eso es importante un bilingliismo ideal, que les
posibilita las mismas oportunidades, las dos partes pueden enriquecer sus
respectivas culturas. Eso significa en cuanto a nuestro tema, que los
ciudadanos estadounidenses de lengua materna inglesa o de lengua materna
espafola puedan leer el Don Quijote — en forma entera o abreviada —, seglin
sus conocimientos o en forma de una traduccién excelente en la lengua de
Shakespeare, o la obra original, en la propia lengua de Cervantes.
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Toth Agnes

Gondolatok a Spanglish-rél, egy Don Quijote-forditas kapcsan

Cervantes regényének a Don Quijotének az els6é fejezetét egy mexikéi
sziiletésli, a massachusettsi Amherst College képzett hispanista professzora,
llan Stavans Spanglish-re, a spanyol és az angol nyelv kombindcigjabol
keletkezett keveréknyelvre forditotta. Stavans tudatos Spanglish-hasznélatot
tdmogatd tevékenysége széleskori, heves vitat valtott ki. A tanulmény
azonban nem e vitdt taglalja, hanem azt vizsgélja, hogyan alakult ki az
Egyesiilt Allamok teriiletéhez csatolt spanyolajki népesség dltal lakott
teriileteken e keveréknyelv, melyek a torténeti, tarsadalmi el6zményei?

A tanulmédny visszatér a XVIII. szdzadi gyokerekhez, jelzésszeriien
példakat sorakoztat fel az anekdotikus értékii esetekbdl kiindulva, a két nyelv
kevert form4janak beszélt nyelvet meghalado, irodalmi szintet célzé szintjéig.
E példdk kapcsan érzékelteti a kettds tendencidt a spanyolajki lakossagon
beliil: pontosan megtanulni az 4allam, a boldogulds nyelvét, s emellett
megolrizni az anyanyelvet, s vele az eredeti identitdst. Fontos az angol
anyanyelviiek természetes reakcidja is: az amerikai tanuldk madasodik
nyelvként a tobbi nyugati nyelvet megeldzve a spanyolt vélasztjak.

A tanulmény azt elemzi, hogy a kiilonboz6 népek (indidnok, spanyolok,
mexikdiak, latin-amerikaiak) évszazados egyiittélése hogyan befolyasolja az
Egyesiilt Allamok nyelvi, oktatasi politikdjt — amely gyakorlatilag mindig az
asszimilacidt szolgdlja. E politika, az egyes népcsoportok szdmbeli ardnyanak
véltozasa kapcsan, gyakran Osszemossa a “bennsziilott’ spanyolajkd lakossag
helyzetét az dj bevandorlékéval. E kérdés alapjan gondolkodik el a szerzd az
anyanyelvli oktatds jelentOségérdl, mint személyiségi jogrdl, és annak
értékérdl, hogy Cervantest és Shakespearet is eredetiben, vagy forditdsban
olvashassédk az érdeklddok.
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ANEXO

MARIANNA RAKOSI

BIBLIOGRAFIA SOBRE LAS EDICIONES HUNGARAS DEL
QUIJOTE

Don Quichotte de la Manche. Trad. Ignac Karddy. [Edicién juvenil.] Gusztav
Heckenast, Pest, 1848. [4] 244

Don Quichotte a’ hires manchai lovag. Florian utdn francidbdl magyarra
Trad. del francés al hingaro Gyorgy Horvéth. [A base de la traduccién de
Florian.] [Edicidn ilustrada.] Szilddy Karoly, Kecskemét, 1850-53. 2 tomos,
[VIII] 307; 314; 14 cm

Don Quichotte de la Manche. Trad. Ignac Karady. [Edicion juvenil.] [Edicién
ilustrada.] Pest, 1852. [11I] 243

Az elmés nemes Don Quijotte de la Mancha.. Athenaeum, Budapest, 1873-
1876. 1-4. tomos (461, 436, 437, 496); 17 cm. /Kisfaludy Tarsasag
kiadvéanyai; 58./

Don Quijote de la Mancha. Trad. del espafiol al hiingaro Vilmos GyOry
[Edicién juvenil.] [Edicién ilustrada] Légrady, Budapest, 1875. 407

Don Quixotte a hires manchai lovag élete és kalandjai. [Edicién juvenil.]
[Edicién ilustrada.] Lauffer V, Budapest, [s.a.] 50 [Se halla en la bibliografia
Magyar Konyvészet 1876-85.]

Don Quixotte, a hires manchai lovag. Koékai L., Budapest, [s.a.] [VII] 307;
[II.] 316 [Edicién ilustrada] [Se halla en la bibliografia Magyar Konyvészet
1876-85.]

Az elmés nemes Don Quijotte de la Mancha. Trad. Vilmos Gy0ry, Budapest,
1885. 1-4. tomos (461, 436, 424, 496)

Don Quijote de la Mancha. Trad. Antal Radé; Ilustrador: Gustave Doré.
[Edicién juvenil.] Lampel Rébert, Budapest, 1895. 213; 22 cm.
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Don Quichotte kalandjai. [Edicién juvenil] [Edicién ilustrada.] 2. ed.
Franklin-Tarsulat Budapest, 1898. 127 /Mesekonyvecske 1. tomos/

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. A base de la traduccién Vilmos
Gyo6ry trad. Vilmos Huszar. Athenaeum, Budapest, 1900. [XXXII] 252; 19
cm. /Iskolai kényvtér; 6./

Az elmés, magyar don Quijote la manchai lovag élete és kalandjai. [Edicién
juvenil] Révai és Salamon kvny Budapest [s. a.], [Edicién ilustrada]. [Se halla
en la bibliografia Magyar Konyvészet 1901-1910.]

Don Quijote de La Mancha. Trad. Antal Radé; Ilustrador: Gustave Doré.
[Edicién juvenil.] 2. ed. Lampel R, Budapest, 1905. 213

A hires-neves Don Quijote lovag kalandjai. [Edicién juvenil] Athenaeum r.-t.,
Budapest, 1906. 144

Don Quijote de la Mancha. Trad. Antal Rad6; Ilustrador: Gustave Doré.
[Edicién juvenil.] 3. ed. Franklin, Budapest, 1914. [Segin los datos de
Magyar Konyvészet entre 1895-1914 apareci6 tres veces.] [No se halla en la
bibliografia del afio 1914.]

Don Quijote de la Mancha. Trad. Antal Radé; Ilustrador: Gustave Doré.
[Edicién juvenil.] Lampel R. r.-t Budapest, 1925. 269; 25 cm. [La edicién
nueva aparecié en 1940.]

Don Quichote kalandjai. [Edicién juvenil] — Istvan Sarandy: Egy csokor
elbeszélés. 4. ed. Afra, Budapest, [1925.] 143; 24 cm. [Las ediciones
anteriores aparecieron entre 1895-1914.]

Az elmés, nemes Don Quijote la manchai lovag élete és kalandjai. [Edicion
juvenil] Afra, Budapest, [1926.] 80; 19 cm.

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. Trad. Vilmos Gyéry. Prél. Odon
Wildner. 2. ed. Révai, Budapest, [1926.] 1-4. tomos; 19 cm. /Klasszikus

Regénytar, Uj sorozat./ [la primera edicién apareci6 en 1873.]

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. Trad. Vilmos Gyéry. Prél. Odon
Wildner. 3. ed. Révai, Budapest [193?.] 1-4. tomos.

Don Quijote de la Mancha. Trad. Antal Radé; Ilustrador: Gustave Doré.
[Edicién juvenil.] Lampel R. r.-t Budapest, 1940. 271
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Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. Trad. Vilmos Gy6ry. Prol. Sandor
Marai. 4. ed. Révai, Budapest, [1942] 1-2. tomos; 19 cm.

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. Trad. Vilmos Gydry. Prél. Sandor
Marai. 5. ed. Révai, Budapest, [1943]. 1-2. tomos; 19 cm. [10 mil]

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. Trad. Vilmos Gy6ry. Prol. Sandor
Marai. 6. ed. Révai, Budapest, [1943]. 1-2. tomos; 19 cm.[12 mil] /Klasszikus
mesterek/

Don Quijote. Trad. Ivan Méndy. Ilustrador: Miklés Gy6ry. [Edicion juvenil]
Vigilia, Budapest, [1943]. 148; 24 cm. /Az ifjisag klasszikusai/

Don Quijote. Trad. Mikl6s Radnéti. Ilustrador: Herbert Enyvvari Cserépfalvi,.
Budapest, 1943. 242; 21 cm.

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. Trad. Vilmos GyOry. Prol. Istvan
Sotér. Szépirodalmi Kiadd, Budapest, 1951. 1-2. tomos, 19 cm.

Don Quijote. Trad. Mikl6és Radnéti. Prol. Istvan Kormos. Ilustrador: Janos
Kass. Ifjusagi Konyvkiad6, Budapest, 1953. 171; 25 cm.

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. A base de la traduccién de
Vilmos Gyéry trad. Béla Szdsz. Prdl. Janos Benyhe. Ilustrador: Gustave Doré,
Istvan Zador. Uj Magyar Konyvkiadé, Budapest, 1955. 1-2. tomos; 20 cm. /A
vilagirodalom klasszikusai/

Don Quijote. Trad. Miklés Radnéti. Prél. Istvan Kormos. Ilustrador: Janos
Kass. 2. ed. Ifjusdgi Konyvkiadd, Budapest, 1955. 171; 25 cm.

Don Quijote. Trad. Mikl6és Radnéti. Prol. Istvan Kormos. Ilustrador: Janos
Kass. Ifjusagi Konyvkiadd, Bukarest : [1955.] 171; 25 cm. [Edicién rumana-
hingara]

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. [S.1.] : [S.n.], 1955. 1-2. tomos 21
cm.

Don Quijote. Trad. Eva Gordon. Ilustrador: Erné Zorad. Junge Welt Verl. —
Berlin Ifj. Lapkiad6 [Budapest] [19577] 1-2. tomos; 17 cm.

Don Quijote. Offset impr, Budapest,. [1957.] [10]; 24 cm. [Libro para
colorizar.]
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Don Quijote. Trad. Mikl6és Radnéti. Prol. Istvan Kormos. Ilustrador: Janos
Kass. 3. ed. Mdéra Ferenc Ifjusdgi Konyvkiadd, Budapest, 1959 . [Impr.:
Zrinyi ny.] 198, [1]; 25 cm.

Don Quijote / Miguel de Cervantes. - Gulliver utazasa Lilliputban / Jonathan
Swift. - Miinchausen baré kalandjai / G. A. Biirger. Ilustrador: Istvidn
Hegediis. Méra Ferenc Konyvkiadé, Budapest, 1962. ,[Impr.: Egyet. ny —
Franklin ny.] 283, [5]; 20 cm. /Az én konyvtdram. Az ifjisdgi irodalom
remekei/ [1. Don Quijote / Miguel de Cervantes. Trad. Miklés Radnéti. Epil.
Istvan Kormos; 2. Gulliver utazdsa Lilliputban / Jonathan Swift. Trad. Frigyes
Karinthy. Epil. Tamds Ungvdri; 3. Miinchausen bdré kalandjai | G. A.
Biirger. Trad. J6zsef Homorddi. Epil. Tamés Ungvari]

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gydry
refundié Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somlyd. Ilustrador: Ferenc
Martyn. Magyar Helikon, Budapest, 1962. [Impr. Kossuth ny.] 876, [1], 48
t.fol.; 24 cm.

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gydry
refundié Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somlyé. Sel. Kalman
Péalmai. Szépirodalmi Konyvkiadd, Budapest, Kecskemét, 1965. [Impr. Bécs-
Kiskunm. ny.] 380; 20 cm. /Iskolai konyvtar/

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gyory
refundié Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somly6. 3. ed. Eurdpa,
Budapest, 1965-1966. 1-2 tomos; 475, 505; 20 cm. /A vildgirodalom remekei/

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gydry
refundié Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somlyé. Sel. Kalman
Pdlmai. 4. ed. Eurépa Konyvkiadd, Budapest, 1966. [Impr. Szikra ny.] 413;
19 cm. /Didkkonyvtar/

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gyory
refundi6 Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somly6. Magyar Helikon :
Eurépa Konyvkiado, [Budapest] 1970. [Impr. Kossuth ny.] 1011, [1]; 19 cm.
/Helikon klasszikusok/

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gyory
refundié Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somlyd. Eurdpa
Konyvkiad6, Budapest, 1971. [Impr. Szikra ny.] 414, [1]; 20 cm.
/Didkkonyvtéar/ [Ed. abreviada]
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Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gyory
refundié Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somlyd. Eurdpa
Konyvkiad6, Budapest, 1976, cop. 1965. [Impr. Nyomdaip. Fényszedd —
Alfoldi ny. Debrecen] 461, [2]; 21 cm. /Didkkonyvtar/ [Ed. abreviada]

Don Quijote. Trad. és [Edicién juvenil] Trad. Miklés Radnéti. Ilustrador:
Janos Kass. Moéra Ferenc Ifjisagi Konyvkiad6, Budapest, 1977. [Impr. Zrinyi
ny.] 201, [7]; 23 cm. /M&kus kényvek/

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gyory
refundi6 Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somly6. Eurépa
Konyvkiadé, Budapest, 1979, cop. 1965. 461, [2]; 20 cm. /Didkkonyvtar/ [Ed.
abreviada]

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gydry
refundié Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somlyé. Kriterion,
Bukarest, [Eurépa], [Budapest] 1980. 2 tomos ; 20 cm. /Horizont konyvek/
[Bibliogr.: passim.] [Edicién rumana-hingara. ]

Don Quijote. Trad. Miklés Radnoéti. Ilustrador: Janos Kass. 2. ed. Moéra
Ferenc Ifjusagi Konyvkiad6, Budapest, 1988, cop. 1977. 190; 22 cm. [Edicién
rumana-hingara.]

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gy6ry
refundié y el prélogo escribié Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy
Somlyé. Eurépa, Budapest, 1989, cop. 1962. 1-2 tomos; 20cm. /A
vilagirodalom klasszikusai/

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gydry
refundié y el prélogo escribié Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy
Somly6. Madach Konyv- és Lapkiad6, Bratislava, 1989, cop. 1962. 1-2.
tomos; 20 cm. /A vilagirodalom klasszikusai/ [Edicién checoslovaca-
hingara.]

Don Quijote. Trad. Miklés Radnéti. Ilustrador: Herbert Enyvvari. Holnap,
Budapest, 1992. [Impr. Diirer ny., Gyula] 241; 20 cm.

Don Quijote. La traducciéon de Vilmos Gyodri [Gyory!] refundié Janos
Benyhe. Las poesfas trad. Gyorgy Somly6. Interpopulart Konyvkiadod,
[Budapest] 1993. 303, [14]; 20 cm. /Populart fiizetek : didk- é€s hazikonyvtar/
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Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha La traduccién de Vilmos Gyo0ri
[Gy6ry!] refundi6 Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somlyd. Eurépa
Konyvkiadé, Budapest, 1997, cop. 1965. 467; 20 cm. /Eurépa didkkonyvtar/

Don Quijote. Trad. Miklés Radnéti. Ilustrador: Herbert Enyvvari. Holnap,
Budapest -Szegedi Kossuth [Szeged] 1998. 196; 20 cm.

Don Quijote. Trad. Gy6ri [Gyory!] Vilmos, Gyorgy Somlyé. Refundié: Janos
Benyhe. Redactor electrénico: Zoltdn Csdki. Interpopulart Konyvkiado,
Szentendre, 2001. /Populart fiizetek 32./ [Klasszikus vildgirodalom spanyol
irodalom 17. sz.] [http://mek.oszk.hu/00300/00349] [urn:nbn:hu-2348]
[Magyar Elektronikus Konyvtar]

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. La traduccién de Vilmos Gydri
[Gy6ry!] refundié Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somlyd. Eurdpa,
Budapest, [Sylvester, Szombathely] 2002, cop. 1965. 466; 20 cm. /Eurépa
didkkonyvtér/

Don Quijote de la Mancha. Trad. Eva V. Péanczél. Ilustrador: Antonio
Albarran. Elektra Kiadéhaz, Budapest: 2003. 256; 28 cm.

Az elmés nemes Don Quijote de la Mancha. A base de la traduccién de
Vilmos Gydry y las correcciones de Béla Szdsz trad., epilogo y notas escribid
Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somlyé. Prél. Milan Kundera.
Eurépa, Budapest, 2005. 1-2. tomos; 1560

Don Quijote (El ingenioso hidalgo). La traduccién de Vilmos Gyori [GyOry!]

refundio y las notas escribié Janos Benyhe. Las poesias trad. Gyorgy Somlyo.
Eurépa, Budapest, 2005. 468. /Eurépa Didkkonyvtar/ [Ed. abreviada]

126



AUTORES

Dra. Csikos, Zsuzsanna: profesora titular, Universidad de Szeged

Dra. Faix, Déra: profesora asociada, Universidad E6tvos Lérdand, Budapest
Jancso, Katalin: licenciada, Universidad de Szeged

Dra. Kéri, Katalin: profesora titular, Universidad de Pécs

Dr. Kiss, Tamas Zoltan: profesor titular, Universidad de Pécs

Dra. Rékosi, Marianna: investigadora, Universidad de Szeged

Dra. Szilagyi, Agnes Judit: profesora titular, Universidad de Veszprém
Dra. Téth, Agnes: profesora titular, Universidad de Szeged

Dr. Vasas, Laszl6: profesor asociado, Universidad E6tvos Lérand, Budapest

127



